EERIE 


دراس ةق الإعلام التق والصحافز الميخممة 


التذوق النى.. والنز مض ديت 
ليل طب على الصحافة الفنية 


142% ” E 


5ا ازى 


الهس نه الس ررية المستمامة لللكم سانب 


1۸44 


الاخراج الفلى 


زهور السلام شاكر سعيد 


الجن الاو 


9 ا لمو قف الاعلاع للصحافر الف ة من امرك الذة ف مر 


الجاب‌الاولكف 


الصحافه المسية 
والتذوق الى 


الفصل الآول 5 
التذوق الفنى كعملية اتصال اعلامى 


أولا - التذوق الفنى بين الدراما والاعلام : 


سبق آن أشرنا الى الأنشطة الفنية المختلفة كمحالات أو کوسائل 
اعلامية بصفة عامة ٠٠‏ وذلك ضمن الخطة الشاملة للتخطيط القومى ٠٠‏ 
على مستوى الأمة وأننا اذا أمعنا النظر سنجد أيضا أن الصلة وثيقة الى 
حد كبير بين العملية الفنية ذاتها وبين العملية الاعلامية ٠٠‏ ليس عل 
المستوى العام الأشمل فقط » ولكن على المستوى الفردى الأخص ٠‏ وذلك 
بالنسبة لعملية التذوق الفنى ذاتها ٠‏ ولعلنا نقصد هنا أن العملية 
الدرامية والعلمية الاعلامية تشتركان معا فى عملية جديدة آخرى هى 
عملية « التذوق الفنى » ٠‏ 


٤ المفقومات الفردية والجماعية فى النذوق الفنى‎ - ١ 

فالتذوق الفنى يلزم أن يكون أولا عملية فردية قبل أن يتحول الى 
عملية جماعية ٠‏ وبعد أن يتحول التذوق الفنى الى عملية جماعية يعود 
للتأثير على العملية الفردية وهذه بالتالی تنخذ شكلا جديدا من الثذوق 
الفنی لا پلبث آن يكون » أو يحدث بتأثيره على التذوق العام » لونا جديدا 
رابعا ٠۰‏ وهکذا الى ما لا نهاية من الألوان المتمازجة أو المغذاوقة ۰ وعل 
ذلك فعملية التذرق الفنى عملية متجددة باستمرار * وربما کان عجز 
بعض الأعمال الفنية عن التناغم معها أو تحويل مساراتها أنها لا تدرك 
اتجاه حلقاتها فتحسن الالتقاء معها أولا ٠٠‏ ثم سحبها بطبيعة الاندفاع 
التلقاثى لها الى انجاہ جدید ‏ أيا كانت ذاتية هذا الاتجاه ‏ وربما تکون 
عناصر التذوق الفنى المغايرة آو التى أمسكت الزمام أخيرا قد اضطرت 
هى الآخرى فى البداية الى الانقياد وراء طبيعة الائدفاع التلقائى الآول ‏ 
فى اتجاه التذوق الفنى القائم * حتی ولو لم نکن من طبیعته أو على اقتناع 
كامل به ٠٠‏ ذلك الى حین معلوم ۰۰ ومیقات مدروس . 


٦ 


۲ م أوجه الطابق دين زظاثف الفن الصحفى ووظاثف الفنون : 

والفنون » فى الواقع » تؤدی فی جوهرها » ثلاث وظائف هی : 
الترسيخ ٠١‏ والتجلية ٠١‏ والتفسير وبدرجات متفاوتة ٠٠‏ وهى وان كانت 
تعد بالنسبة لكثيرين من المشاهدين مجرد وسائل للاثارة والمتحة فهى 
بالنسبة لكثيرين آخرين » تعد اللغة التى تكشف بها النفس البشرية معانى 
عالمها ( ۸1٩‏ ) فالحياة ومواقفها بدون هذه الوظائف الثلاث مادة بغر 
شكل وح ركة دون اتجاه ٠‏ وهذا هو ما يخلق الجاذبية والحيوية فى العمل 
الفنى ٠‏ تماما كما تخلق وظيفة التفسير والتوجيه فى الفن الصحفى 
الحيوية فى العمل الاعلامى ٠‏ 

على آنه اذا كانت العملية الاعلامية ليست مشوقة بالضرورة الا فى 
المجالات التى تهتم بها أو تعنى بمخاطبتها ٠١‏ فان عملية الثتذوق مشوقة 
بالضرورة » أو هكذا ينبغى أن يكون ٠٠‏ آو هى مشوقة بصفة كلية ٠٠‏ 
بينما عملية الاعلام فى ذاتها مشوقة بصفة جزئية ٠‏ 


۳ التكرار فى العمل الاعلامى والعمل الفنى : 

كما آنه اذا كانت العملية الاعلامية تأتى ثمارها فى بعض الأحيان 
عن طريق التكرار ٠‏ فان هذا التكرار لا يتأتى فى العمل الفنى أو فى عملية 
التذوق الفنى الا اذا توفر عنصر الجذب أو التفاعل التلقائى بين المادة الفنية 
والجمهور ذاته ٠٠‏ وبعد ذلك يأتى دون التكرار كعملية اعلامية ٠‏ وذلك 
اذا ما هدفنا الى تذوق فنى سليم فى الواقع ٠‏ والا أتت عملية التكرار 
الاعلامى فى التذوق الفنى الى نقيضها ٠‏ أو تجمدت بما يصعب معه بعد 
ذلك تغيرها ۰ 


: السيكلوجية الاعلامية فى النذوق الفنى‎ ٤ 

ان عملية التذوق الفئى فی توصيفها الاعلامى عملية « اتصال » 
نقسية من الدرجة الأولى فى الواقع ( ۸۷١‏ ) وذلك من حيث ضرورة تحديد 
طبيعة الصلة بين المرسل والمستقبل ٠٠١‏ واذا كانت هناك عقبة فى الطريق 


)۸1٩(‏ ارون ادمن الفنون والانسان ‏ ( ترجمة حمزة محمد الشيخ دار النهضة 
العربية ‏ القامرۃة  ۱١٦١‏ ص ٠ ۷١‏ 
John parry — the psychology of Human communication (AY*)‏ 


University of London Press, Ltd, (third impression, 1970) Co 
wright 1967 p, 10, : e 


ا ن هي عة ي رة ا لوه الل ار تة 
التى بعرضها » آم آنها تتصل بالمشكلة ذاتها ٠٠‏ كما آنه تلزم من البداية 
معرفة ما اذا كانت متطلبات التب وعمليات التحكم فى الموضوع مكشوفة 
تماما ٠٠‏ وانها اذا لم تكن كذلك ٠١‏ فما هى المغاهيم والتعبيرات التى يمكن 
أن تصل بنا الى الغرض المنشود ٠‏ 


ه ‏ حدود الرمزية اللفظية فى عملية الالنصال الفنى : 


هذا الى جانب ضرورة أن نضع فى اعتبارنا فى عملية التذوق الفنى 
أو « الشوصيل الفنى » تلك الدلالات الرمزية الخاصة ( ٠ ) ۸۷١‏ فعندما 
يشير انسان الى وصف انسان بالقبع ٠‏ فلا شك أن المستقبل يكون صورة 
عن هذا القبع تخثلف عما يكونه مستقبل آخر ٠۰‏ كل وفق معرفته 
ورواسبه والصوراته ۰ 


٦‏ - أهمية التذوق الفنى فى تحقيق الهدف الاعلامى لدورة الانصال: 

واذا کان « اريك بارنو » پشار فى تحديده لدورة « الاتصال » بانها 
تشتمل على : التوقع - والانتباه - والانفعال ‏ والاعلام - والفكرة ‏ 
والفعل ( ۸۷۲ ) ۰ وآن الاعلام بلعب دوره فی كافة مراحل الدورة > غار 
أن دوره يزداد أهمية وحدة بعد انتهاء المراحل الثلاتث الأولى ٠‏ 


وعلی ذلك فاننا نرى ان التذوق الفنى يقوم بدوره يصورة حادة 
وواضحة فى المراحل الثلاث الأولى ٠‏ بل انه على أسأس نجاح عملية التذوق 
الفنى فى العمل الفنى يكون نجاح هذا العمل فى خلق طاقة اعلامية خاصة 
تاتى بالفكرة وبالفعل المطلوب لتحقيقها ٠‏ 

ولذلك فثمة نوع من آنواع الاعلام بلعب دوره فی ساٹر وسائل 
الترفيه وفى كافة وسائل الاتصال - كما يقول « اريك بأرنو » (*) غير 
أن الكاتب لا بجر على اعطاء المعلومات الا فى اللحظة التى يريد فيها 
الجمهور حذه المعلومات ويحتاج اليها ٠‏ ذلك أن كافة وسائل الترفيه 


Id, Ibid, p. 45. (AY\) 

(۸۷۲) اريك بارنو ‏ الاتصال بالجماهير ( المسحافة والسينما والراديو والنلفزيون ) 

( ترجمة : صلاح عز الدين وفؤاد كامل وأئور المشرى  )‏ لقديم عبد الحليم البشلارى 
س مكتبة الفنون الدرامية ‏ تصدرها مكتبة مصر د ص ١٤۷‏ و ۴۸ ٠‏ 

Erik Barnouw. (ok) 


والثربية والأخبار والترويج والدعاية جميعا تهدف الى توجيه الأفكار نحؤ 
الأفعال ولكنها تختلف من حيث ضروب الأفعال المستهدفة ٠٠‏ كما أنها 
تختلف من حيث المقاومة الى پنبغی آن تتغلب عليها ٠‏ وهذا الاختلاف 
هام جدا فی عملية النذوق الفنى المطلوية ٠٠‏ وذلك وفقا للہمطلوب لغیاره 
ودرجة التغيير ومدى الصراع مح الأفكار المقررة أو الامكانيات المتاحة وفقا 
لکل وسيلة اتصال آو وسيلة فنية وأصدافها عموما ( ۸۷۲ ) ۰ 

على أن الاتصال فی التذوق الفنى يلعب دوره بصورة آکثر عن طریق 
الأفكار الصحفية وليس عن طريق الفكرة الظاحرة التى قد نحسها مباشرة 
فى وسائل الاتصال الأخرى ٠‏ والفكرة بهذا المعنى مذهب أو عقيدة أو 
مبدأ يمكن التعبير عنه دائما فى جملة مفيدة ٠‏ 

وربما كانت عملية التحكم آو رفع مستوى التذوق الفنى أشبه 
بالشساطىء الذى هو فى الواقع مجرد اطار من المؤثرات بينما يكون العذوق 
الفنى السائد له من صفات النهر قوته العظيمة النى قد تحدث تغيارات 
في الاطار » ولكن الاطار أو عمليات « تشطيىء » › التذوق الفنى هى التى 
وچ الین فی وع 


ثانيا ‏ شر الأفكار الجديدة « بين الاعلام والتذوق الفنى » : 


١‏ ب العالجة الدرامية كعلصر ايضباح اعغلامى جوهرى للفكرة 
الجديدة : 


ومن الواضح أن مضمون الاتصال آكثر فاعلية فى التأثر على الرآى 
العام بالنسبة للموضوعات الجديدة ( ۸۷٤‏ ) آو الموضوعات التى لم ثعد 
ترتكز على أساس مين من الواقع والتقاليد ۸۷١٠(‏ ) غير أننا بالنسبة 
لعملية التذوق الفنى هنا نقول بآن معالجة الموضوعات والأفكار الجديدة 
يستلزم مقدرة فنية درامية خاصة تزيد من وضوح هذه الأفكار والاقتناع 
بها وتسخر التعقيدات والصراعات الدرامية اللازمة من أجل فك طلاسمها 
وتعقيداتها الأصيلة أساسا ٠٠‏ كما أنه من اللازم فى تصورنا ألا نتعرض 
للقضاء على عملية بالية آو مستويات هابطة من مستويات التذوق الفنى 


(۸۷۳) اريك بارئو - نفس المرجع السابق ‏ ص ٠. ٠١١‏ 

)۸۷٤(‏ جیهان روشتى ب الاعلام ونظرياته فى العصر الحديث . دار الفكر العربى 
القامرۃ ‏ طبعة اولی ‏ ۱۹۷۱۷ ص ٠ ۲٣۲‏ 

Bernard Berelson, «Communicator and public opinion in W, (AVo) 


Schramm, «Communications in modern society» (Urbama, III, 
Unio of Illinois press. 1948, p. 148. 


الا اذا كانت لدينا البدائل الراقية ليتم احلالها فورا وقبل النكروص الى 
المستويات القديمة فى التذوق الفنى بصورة ريما تكون أكثر عنفا ٠٠‏ 
ذلك آن عملية التذوق الفنى تتسم بالالتصاق أو بالذاتية الشديدة ٠‏ 
و بحیث يكاد أن يكون لكل شخص عالمه ومستوياته الخاصة من التذوق 
الفنى التى قد يشترك فيها - كليا أو جزئيا - مع الآخرين ٠۰‏ أو يختلف 
فی تباین شدید ۰ 


۲ مواصفات الفكرة الجديدة ومقومات نشرها : 


وبصفة عامة قان الدراسات الئى أجریت عل الأفكار الجد يدة ۰ 
نرى أن الأفكار المستحدثة هی الدراسات التی تقتضی ( ۸۷١‏ ) : 


٠ فكرة جديدة‎ ١ 
٠ على مدى فترة زمنية معينة‎ - ۲ 
۰ خلال وسائل انتقال محددة‎ ۴ 
۰ داخل تنظیم اجتماعی معین‎ ٤ 
کما آن آصحاب الأفكار المستحدثة پلزم ان پضعوا فی اعتہارهم‎ 
: اذا ما أرادوا الاننشار لهذه الأفكار أو نجاحها‎ 
٠ الميزة النسبية للفكرة على غبرها‎ 
٠ الفاعلية أو الانسجام‎ 
٠ درجة التعقيك‎ 
٠ قابلية الفكرة للانقسام الى أفكار آخرى‎ 
٠ قابلية الفكرة للانتقال من شخص الى آخر‎  ه‎ 


1 
سے چ چ n‏ 


۳ نجاح العمل الفثى دراميا وفشله اعلاميا على المستوى الفلى 
والصحفى : 

وع الولف الدرامى آو الموصل الاعلامى الدرامى والفنى أن يضح 

فى اعتباره وهو يتصور بلوغ عملية التذوق الفنى الى أهدافها كل هذه 

المؤثرات الاعلامية العامة الأخرى المحيطة بالعمل الفنى ذاته ٠١‏ والتى قد 

ثبداً قبل تقد یم العمل الفنى آو من بعده ٠۰‏ ولهذا فقد کون العمل الفنى 

ناجحا آو لا غبار عل مقاپیسه فی ذاته ولکننا اذا آردنا الانتقال به الي 


)۸۷١(‏ افریت م۰ روجرز . « الأفكار المستحدثة وكيف تنشر ( ترجمة : ؟ ) عالم 
الكتب ‏ القاحرة ‏ ص ٣٣‏ د ۴۷۱ و ۳۷۲ ( انظر شكل ١١‏ م )١‏ 


\ + 


داثرة الاعلام والفكرة والفعل ‏ كما أشرنا ‏ علينا أن نضع كل هذه 
الظروف المحيطة فى اعتبارنا ٠‏ ولذلك فغالبا ما يقال ان العمل الفنى ناجح 
فيا وفاشل جماهیر یا أو من وجهة نظر التذوق الفنى فى نظر نا ۰ وأعنی 
التذوق الفنى الجماهيرى أو العام أو المحرك للأفعال » والذى يحدث 
التغبرات الاجتماعية فى النهاية ٠‏ ومن هنا نرى ان الصحافة الفنئية من 
أهم مقومات التذوق الفنى المحيطة بالعمل الفنى ذاته ٠‏ 


> الفشل الكاذب ٠۰١‏ فى عملية نشر الندوق الفنى الجديد : 

على انه يلزم التنبيه فى عملية التذوق الفنى أيضا آلا يخامر نا اليأس 
من أول فشل نواجهه فى عملية نشر التذوق الفنى الجديد وتطويره ٠‏ 
ذلك ان عماية « التبنى » المطلوبة هنا عملية ديناميكية ٠‏ ومن الجائز اذن 
تبنی الفكرة أو استخدامها باستمرار ۰۰ آو رفضها بعد فثرة من 
الوقت ( ۸۷۷ ) وهو ما يمكن تسميته بعملية توقف تبنى التذوق الفثى 
المطلوب ٠‏ ولكنه فى الواقع توقف كاذب ۰ اذ يمكن تبنى مستحدثات 
التذوق الفنى فى تاريخ لاحق بعد رفضها أو تظل الفكرة المستحدثة فى 
الذوق الفنى مرفوضة باستمرار ٠‏ وليس هناك تناقض فى ذلك مح 
١‏ ديناميكية » التبنى التى أشرنا اليها ٠‏ اذ يلزمنا هنا أن يدفعنا التوقف 
الكامل الى حركة آخری مغايرة الى اتجاہ آخر تماما ٠‏ 


ه ‏ التاثرات الأقافية الاجتماعية السائدة وآثرها عل الخلق 
الدرامى والفكرى والاعلامى : 

ولذلك يرى المهنمون بدراسة الأفكار المستحدثة ومن بينهم « رالف 
أينتون » اننا اذا ما عرفنا ماهية الثقافة السائدة فى مجتمع ما » بما فى 
ذلك قيمها الخاصة ونوازنها ٠‏ فاننا نستطيع أن نتنب بشىء كثر من 
إلنقة بما اذا كان العدد الأكبر من أفراد هذا المجتمع يرحبون بفكرة 
مستحدثة أو بقاومو نها (۸۷۸) وأى العوامل آقوی فی لوجیه صذه الثقافة 
بالنسبة للقابلية للتطور أو للاحساس بالعامل الاقتصادى ٠‏ 

ونفس الشىء بالنسبة للتذوق الفنى آيضا ٠‏ والذى يلزم أن يدرك 
جيدا ماهية هذه التحليلات الثقافية حتى أثناء عملية خلق العمل الفنى 


(۸۷۷) تفس الؤلف السابق » نفس المرجعم ٠»‏ ص ٣۷؟ ٠‏ 
(۸۷۸) نفس المرجع السابق ‏ ص ٠ ۸١‏ 


۱۱ 


ذاته ٠‏ لضمان درجة الانفعال به وتوجيهها من جهة ثم تدعيمها اعلاميا 
وفكريا من جهة آخرى ٠‏ 

ذلك أن الجو السياسى والاجتماعى قد آثر على التذوق الفنى ذاته 
كما يقول طليمات ( ۸۷۹ ) اذ ان النزعات الانفعالية العنيفة فى الحياة 
العربية والمصرية خاصة » الى جانب الوافدات الأوروبية الرومانسية قد 
جعلت الأداء رومانسیا وان کانت هده الرومانسية بعوزڑها الصقل 
والنهذيب والتطويع لمقتضيات الجمال ٠‏ 


ولکن هذه العوامل السياسية والاجتماعية قد تظل عوامل طارثة 
ما لم تنجم عنها مقومات ثقافية ثابتة أو توقفات وجمود يصغب تغياره 8 
بسبب الاستسلام لھا آو تعميق سلبياتها ۰ باستخدام وسائل التذوق 
الفنى ذاتها الثى قد تستخدم ايجابيا كما تستخدم سلبيا أيضا ٠٠۰‏ والتى 


قد تستخدم شعبيا آو جماهيريا كما تستخدم للصفوة ٠‏ 


> العادلة الصعبة للتذوق الفنى بين الترفيه الشعبى والثفافة 
الرفيعة : 

على انه اذا كان نقاد الثقافة الشعبية يرون أن الثرفيه الشعبى يفشل 
فى الارتفاع بالذوق العام الى المستوى الذى تؤديه وسائل الاتصال المسرحية 
أو القرائية أو الأوبرا مثلا ٠۰‏ واذا کان آخرون يرون بضرورة التغافى 
عن « النوعيات » فى المستوى الشعبى كضرورة لنشر الثقافة بين الفئات 
غير المتعلمة أو أنتصاف المتعلمين (  ) ۸۸٠١‏ اذا كان الأمر كذلك 
فان المعادلة المعقولة فى التذوق الفنى تميل لا الى مؤلاء ولا الى أولئك ٠٠‏ 
بل يلزم أن يكون الهبوط النوعى وسيلة تكنيكية وليس غرضا استراتيجيا 
٠٠‏ وأن يكون عملية مؤقتة وليس عملية متراخية ٠‏ وأن يواكبه فى نفس 
لوقت ارتفاع نوعى يتلقف كل من ارنفع تدوقه الفنى أو بات على وشك 
مرحلة آخرى من النضج ٠‏ وذلك قبل أن يرتد الى سفوح التذوق الفنى 
من جاك 


وبهذا فعلا يمكن أن يكون مضمون وسائل الاتصال والاعلام الفثية 


(۸۷۹) زکی طلیمات فن الممثل العربى م ( دراسة وتاملات فى ماضيه وحاضره ) 
هيئة التاليف والترجمة والنشر ‏ ( ثقافة مسرحية ) د مصر  ۱۹۷١‏ - ص ا١ء‏ . 


(۸۸۰) جيپان رشتي - نفس المرجع السابق - ص ٠ ۱۸٩۹‏ 


۱۲ 


ماملا هاما معاونا فى تكوين الأساليب والأنماط الاجتماعية كما يقول 
« جورج جبربر » ( ۸۸۱ ) 2 


۷ - حدود مسئولية التوجيه الاعلامى ٠١‏ فى التدوق الفنى : 


ولعل قضية التذوق الفنى بين التوجيه أو « التجنيد » - كما عيرت 
عنها محلة « الحقيقة » فى سنوات ما بعد الحرب العالمية الثائية عندما 
تبنت تجديد الفن فى خدمة مصر الزعيمة ( ۸۸۲ ) أو بين مجرد التعبير 
عن واقع المجتمح الكائن ٠۰‏ كانت مثار اهتمامات كثارة ومادة ثرية فى 
الصحافة الفنية وفى فلسفة التذوق الفنى والفنون بعامة ٠‏ 


( أ ) الواقعية المثالية بين التذوق الفنى والاعلام : 


والواقع أن هذا يوصلنا الى موقف كل من الفنان ورجل الاعلام أو 
الداعية من الواقع وهو الموقف الذى يتحكم فى عملية النذوق الفنى بالنسبة 
للعمل الفنى أو التذوق الاعلامى بالنسبة للفكرة الاعلامية أيضا ٠‏ 


« ولعل من سمات الواقعية الفنية السليمة فعلا هى تلك التى 
لا تسمح بالقضاء على حرية الخلق آو تقييدها ٠١‏ والتى تبتعد بالفنانين 
عن تضييق أفقهم وانصاب معين احساسهم بل ان الواقعية السليمة تجعل 
هؤلاء الفنانين أقوى مما كانوا عليه وأكثر نقاء وأشد حساسنية بتوئثيق 
صلتهم بالحقيقة التى يتخذون منها مواد انتاجهم الفنى والتى تنقذهم 
من أوهامهم المفكرة ومعتقداتهم الرجعية ومشسكلاتهم المزيفة ( ۸۸ ) ومن 
جهة أخرى فان اتبا روسيا يعد شيخ طلائع الواقعية الروسية بقطع بثبات 
أكذوية الفن للفن وانه حينما تطلبت الثورة الفرنسية مثلا آن تعتصم 
البرجوازية بالشجاعة والبذل عادت فنون فرنسا مرة أحرى الى الكلاسيكية 


George Gerhber, «On Content analysis and Critical research» (AA\) 
— în Dexter and white (eds) people — op, cil,, p. 479, 

(۸۸۲) انظر الجزء الثانى ‏ الفصال الأول - الصسحافة الفنية والمقومات السياسية 
العامة ٠‏ 

(۸۸۲) جون فريفيل - الأدب والفن فى ضوء الواقعية (ترجمة محمد مفيد الشو باسى) 
دار الفکر العربی - القاعرة ۱۹۰۷ ص ۱٠١۸‏ و ٠١۹‏ وقد بلغ الأمر بسير مانتيز وبلزاك 
وجوجول وغيرمم من المؤلفين الى آن حملهم صدق تصويرهم للواقع على كتابة ما يخالف 
عقاثدمم السياسية ومشلهم الفكرية ٠‏ 


۲۳ 


والاهشمام بالأبطال الآقدمين بعد أن بدأت تمتدح فضائح البرجوازية فى 
الكوميديات الباكية واللوحات الشهيرة للرسام جروز مثلا ( ۸۸4 ) ء 

ولعل الواقعية هنا بالنسبة لعملية التذوق الفنى تكون أشبه بالمجال 
الاعلامی الذى يلزم ان يدرس الداعية آبعاده لوضع خطته الاعلامية ولعاا 
نسميها هنا بالواقعية السليمة أو الواقعية الغالية ء 


( ب ) قصور مادية ما رکس آمام المنعة الفنية ودور التذوق الغلنى 
قى مواجهة الاختلال النفسى : 

ار موادت مار فن اة واو ا ت ن 
حدیثه عن الال آن پوصی باقتصاده على حساب عدم التردد على المسارح 
والملاهى والمقاهمى حثى لا يموت تذوق الناس الفنى ويبطؤ تفکرهم ویشح 
حبهم ويقل استغراقهم فى الشسامل واسترسالهم فى الغناء والرسسم 
والرياضة ( ۸۸١‏ ) وما يوفره ذلك من متعة فنية تحول دون الاختلال 
النفسى ء٠‏ وان من رى مار کس أن الفن تعبير عن ذلك النشاط العملى آو 
الانتاج الذى ينبع منه ابتداع الانسان ككائثن اجثماعى ۰ وان تاریخ 
العالم الذى يجسد هذا النشاط العملى هو من عمل البشرية جمعا (۸۸) ٠‏ 


( ج ) من ماخد التطرف المينافيزيقى الى التطرف الادى الا ركسى 
فى الفن : 

ومعنى ذلك قطع الصلة باميتافيزيقية تماما فى عملية الثذوق الفنى ٠‏ 
وهو « التطرف » المادى الى وقع فيه ماركس عندما أراد أن يتخاص من 
« اتطرف الميتافيزيقية » ذاتها ٠‏ 
ثاثا التدوق الفنى بين الواقف الفنية والمواقف الاعلامية : 


: نسبية التذوق الفنى كعملية جمالية‎ - ١ 


وواقع الآمر اننا ونحن نعالج التذوق الفنى كعملية اعلامية نضع 
فى اعتبارنا مسألة عدم الاتقان إل: فى لقييم العملية الفنية ذاتها ٠٠‏ 
فی اعت ۴ بی فی لعییم م 2 


٠ ۱۷٤ تفس المرجع السایق ب ص ۱۷۳ و‎ )۸۸٩( 
٠ ٩٩ تفس المرجع السابق  ص‎ )۸۸( 


۱5 


وهو آمر راجع ال الخلاف النسبى حول الجمال فی العمل الفنى ذاله ٠٠١‏ 
خلافا للعملية الاعلامية الخالصة ذاتها . 


على أن ردود فعل التذوق الفنى المختلفة لا يعنى التصارع بينها بل 
قد يعنى التناغم الذى يشبه اشتراك عدد مختلف من العازفين والآلات فى 
لحن أو سيمفو نية واحدة والمهم ان يعزف كل دوره وآن يستوعب الحرعة 
المفقصودة له عملية التذوق الفنى الواسعة ٠‏ 

وقد تخدلف نوعية العذوق الفنى ومدارسه من رمزية شكلية قديمة 
الى كلاسيكية يثوافق فيها الشكل والمضمون تماما الى رومانسية تنطلق 
فيها الفكرة أو المضمون عن الشكل الى فنون معنوية روحية ( من رسم 
وموسیقی وشعر ودراما ۔ کہا قال هيحل ) تعبر عن آمال الضماثر 
القلقة المنمزقة وآلامها ‏ قد تتشعب كل هذه المدارس وتشوالى ولكن عملية 
التذوق الفنى واحدة فى كل منها وذلك من خلال المقومات التى 
تعرضنا لها ۰ 


۲ - التذوق الفنى بين التناسق الجمال والتناسق الاعلامى : 


واذا أخذنا بتعریف دیدرو للجمال يانه کل ما يوقظ فی النفس أو 
فى الذهن فكرة العلاقات المتناسقة ( ۸۸۷ ) فان التذوق الفنى كعملية 
جمالية هو عملية تناسق وان هذه العملية يلزم أن تتناسق مرة أخرى 
مع جانبها الاعلامى العام ليتحقق التناسق الكامل آو الجمال المغكامل ٠‏ 
وتحقق عملية التذوق الفنى آغراضها فى النهاية ٠‏ 


۴ - التقديم الجميل للمعلى القبيج فى التذوق الفنى والاعلام : 

على اننا فى تخطيططنا أو تحليلنا لعملية التذوق الفنى من داخلها 
ولیس من خارجھا ی جماليا ولیس اعلاميا نجد انها قد تصعد لنا فى 
تصسویرھا للشرور ذاٹھا مما یعکس لنا مغزی خلقیا ۔ كما يقول 
زولا ( ۸۸۸ ) فى أدبه الطبيعى أو قيمة مثالية تشخذ واقع المجتمع والتجربة 
طريقا لها بينما يسلك الرومانتيكيون سبيل الخيال بعيدا عن هذا 
الواقع ٠‏ 


(۸۸۷) تفس المرجع السابق ى ٠٠١‏ ء 
Zola +: le Roman Experimental, p, 35-41, (AAA)‏ 
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وهذا هو ما يسمى حقيقة بالجمال الفنى أى التقديم الجميل للشىء 
القبيح آو الجميل على حد السواء ( ۸۸٩‏ ) أما الجمال الطبيعى فهو الشىء 
الذى تتوافر له صفة الجمال فى ذاثه - كما يقول « كانت » ( ٠ ) ۸٩١‏ 


رابعا - الاستراتيجيات الدعائية المضللة فى التدوق الفنى والاعلام : 


على انه اذا كانت فنون الدعاية والبروبجندا الاعلامية قد خلفت لنا 
نوعيات من الاستراتيجيات الخطرة المدمرة ٠‏ مثل استراتيجية فرق تسد 
واستراتيجية الرعب بما يحتاجان اليه من القدر الأكبر من الاحتيال 
والمحاصرة ومن التشكرار ( ۸٩١‏ ) وذلك الى جانب استراتيجية الحرب 
النفسية » التى اضطلعت بها أمريكا وهو ما يعرف باستراتيجية الكم تحت 
الحزام أو الدعاية السوداء ٠‏ اذا كانت العملية الاعلامية قد خلفت لنا كل 
هذه الاسترانيجيات المضللة _ فان التذوق الفنى له أيضا استراتيجياته 
المضللة عندما يتعمد أن يدعم لو تأمينا بذاته ٠‏ وآن يغير أذواقنا الى لون 
فنى بذاته وبصورة دعاثية قد تكون أخطر من استراتيجية فرق تسد ٠٠‏ 
عندما تقدم لنا العروض الفنية نماذج أخلاقية وشخصيات فنية مريضة 
مخربة حاقدة وعندما تقدم بطولات لشخوص متكررة تحيطهم بمعالجة فنية 
خاصة حافلة بالرعب والسلطان المطلق وبصورة تجعل وکأنه من غار الممكن 
مقاومتهم ۰ 


وعندما ندس على لسان الأبطال وفى ثنايا الحوار شعارات وأفكارا 
نفسية غريبة أشبه بالاشاعات أو موحية بها أو مهيثة الجو لسريانها ٠٠‏ 
ثم عندما تحرص العروض الفنية على تقديم نماذج مبينة سطحية ساذجة 
غارقة فى كوميديات وفووفيليات الهستبريات الضاحكة وليس الائسانية 
الضاحكة المسرورة المتلهغة ‏ اذ ان ضمان وجود مستوى تذوق فنى هابط 
خير ضمان فى النهاية لقبول وانتشار المستويات السوداء » الثى أشرنا 
اليها فى التذوق الفنى ٠‏ 


)۸۸٩(‏ محمد غنيمى هلال النقد الأدبى الحديث . دار مطابع الشعب ‏ القاهرة 
طبعة ثالثة ‏ عام ۱۹٦٤‏ ۰ ص ٣٦۲‏ 

Ch, Lalo : Notions d’Esthetique, P. 8, (A) 

آنظر غنیمی هلال نفس المرجع السابق ص ٠ ٠٠٤‏ 

(۸۹۱) بوردون اولبورت وليو بوستمان ‏ سيكلوجية الاشاعة - ( ترجمة الدكتور 
صلاح هخيمر وعبده ميخائيل رزق ) ٠‏ دار العارف ( منشورات علم البفس المتكاملي اشراف 
الدکتړر پوسبفي مراد ) ب مص ۱۹1۴ - صي ٩۳‏ ! 
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خامسا ‏ بين تنظيم الصراع الدرامى فى العمل الفلى وتنظيم المنطق 
الاعلامى : 


» واذا ما قار نا عمليات « تنظيم » النص الاعلامى بعمليات « تنظيم‎ ٠ 
الصراع الدرامى فى الغذوق الفنى نجد ان التذوق الفنى اهنا قد يتسق‎ 
مع ما ألبتته الدراسات الاعلامية من ان ادخار الحجج أحيانا حتى النهاية‎ 
وتنتهى بذيل‎ ) ۸٩۲ ( قو فاعلية وامتناعا من أن تسوقها منذ البداية‎ 
كما يقولون فى تعبيرهم عن الفتور ذلك ان تصاعد الأحداث فى‎  ةكمس‎ 
العملية الفنية ذاتها حثى تصل الى الذروة أو قمة الصراع الدرامي أو‎ 
أقوى الحجج الدرامية اذا صح التعبير  هو الأقوى تأثيرا أيضا فى عملية‎ 
۰ التذوق الفنى‎ 


هذا وان كان ليس مناك فى الواقع قانون أو قاعدة لتحديد أولوية 
أو أسبقية الاقناع ( ۸٩۳‏ ) وفى تصورنا اله يبدو ان كل عملية اعلامية 
أو كل عملية تذوق فنى مهما اتفقت كل منها فى صغفاتها مع عملية أخرى 
من جهة ومهما اختلفت كاتا العمليثين فى صفاتها أو فى بعضها من جهة 
آخری ‏ آقول انه پبدو ان کل عملية تکاد أن تکون کیانا قائما بذاته وان 
كل عملية تحثاج الى خطة اعلامية أو معالجة فنية خاصة بذاتها ٠٠‏ وان 
ما نجح فى عملية اعلامية أو فنية سابقة ليس بالضرورة أن ينجح 
بحذافيره فى عملية أخرى ٠‏ بل تكاد تقول ان التقليد محكوم عليه بالفشل 
ما فى ذلك شك ٠‏ والتقليد هنا غر التكرار فالتكرار اذا حدث يصورة 
معينة وثوقيت مناسب يكون تدعيما وتأكيدا للنجاح ٠‏ آما التقليد فهر 
دليل عجز وقدرة على عدم الابتكار ٠‏ 


سادسا . التدوق الفنى بين الاعلام القومى والعالمية القومية : 


على اله اذا كان من يواجه: برامج الاعلام من أجل التنمية القومية 


مشكلة حيوية بمادة وهى المحافظة على روح الأمة ولقافتها الأصيلة قى 


H, Spongerg, A study of the relative Effectiveness of climax (AY) 


and anticlimax order in an aregfîmentative speech, speech mono. 
ger. 1945, Ppp, 3844. 


(۸۹۲) جیهان روشتي ‏ نفس المرجع السابق ص ٠ ٤٥۷‏ 


(لقذوق الغني ¥\ 


اة قى محف الا ع في مر اا ن ن ا 
من بين المعادلات الصعبة فى عملية الارتفااع بمستوى التذوق الفنى لأفراد 
الأمة اذ يلزم ألا تجرفنا ألوان الفنون ومدارسها المستوردة والراقية عن 
الحفاظ على الفنون الشعبية الأصيلة والقيم القومية الراسخة التى صنعت 
كفاح الأمة وتوجت جهادما وبحيث نستطيع أن نقدم فنا عالميا ذات طابع 
قومى ٠“‏ بمعنى أن نصل الى القومية العالية أو العالمية القومية فى مجال 
التذوفق الفنى فعلا سواء بصورة متفاعلة ام يصورة منوازية أو بھما معا ۰ 

٠١‏ ولعلنا نذكر أن اليابان قد اجتازت هذه المعادلة الصعبة فبلغت 
قمة التكاولوجيا وعى لا تزال تحتفظ بطابعم شخصيتها بعيدا عن غزو 
المودات ومحاولات الثيارات الذاتية الأجنبية ٠٠‏ وكيف ان مصر فى سابق 
اکا کھا مع شرارة العصرية أو التحضر الصناعى آيام الحملة الفر لسبة 
ومع تأكيد اعجابها وسرعة استيعابها لهذه العصرية ٠٠‏ الا انها لم تستطع 
فی شخص آحد زعمائها آنذاك ٠۰‏ وهو الشيخ الشرقاوى أن ثرتدى الطيلسان 
بألوانه الثلاثة والذى يرمز الى الثورة الغرنسية اذ ان الشيخ الشرقاوى 
کما کان بروی الجہر تی فی عجائب آثارہ ‏ رمی به الى الأرض : 
واستعفی وتغیر مزاجه وامنقع لونه واحتد طبعه ( ٨٩٩‏ ) ۰ 


سابعا ‏ استيعاب المضمون فى عملية التذوق الفنى والاعلام : 


وتأنى عمليات قياس مدى الاستجابة لوسائل الاعلام لتصشف لا 
جانبا آخر من جوانب تحليل المضمون الاعلامى لعملية الشذوق الفنى 
٠٠‏ من حيث درجة بلوغ المستوى المطلوب منه وكيفية استيعابه وذلك 
فى دراسات ميدانية معملية ٠‏ اذ انه يمكن القول بآن الدراسات الخاصة 
بنشر الأفكار المستحدثة فى عملية التذوق الفنى بمثابة دراسات سابقة 
ولازمة لاخراج العمل الفنى فى أكمل وأنسب صورة لضمان تحقيق 
استراتيجيات التذوق الفنى المطلوب كما أن الدراسات الاعلامية الميدانية 
الخاصة بالنأکد من درجة هدا الاستيعاب وپلوعغ هذه الاستراتيجيات ما ھی 
الا دراسات لاحقة ٠١‏ أو دراسات متابعة ومراجعة ٠۰‏ 


)۸۹٩(‏ ابراهيم امام س الاعلام والاتصال بالجماحير س الانجلو المصرية . القاهرة طبعة 
ازل ۱۹٩٩۹‏ ص ٤٥٤‏ ۰ 
)۸۹٠(‏ عبد الرحمن الجبرتى ‏ عجاثب الآثار فى التراحيم والاخبار - راجع الجزء الخادي 
بسثوات اللمحملة الفرلسية ٠‏ 
- انظر امام نفس الميجع السابق والكان ٠‏ 


۸ 


١‏ - نطبيقات المقاييس الاحصائية والميدانية فى الاعلام على التدوق 
الفنى : 

كما يحدث فى عملية تأثر قراء الصحف مللا بمواصفات السن 
والحنس والتعليم والر كز الاقتصادى ٠‏ وكما حاول علماء الاتصال أن 
يتوا ذلك فعلا فی دراساتهم عام ۱۹٤٩‏ على وجه الخصوص ۸٩7١ ( ٠٠‏ ) 
فان عملية التذوق الفنى يمكن قياسها احصاثيا أو ميدانيا من خلال هذه 
المواصفات المتميزة عامة ٠‏ الى جانب قياس الخصائص السيكلوجية الحاصة 
بالجمهور عن طريق الاختبارات وقياس الاتجاهات بالنسبة لمعرفة أسباب 
التباين بين الأفراد وهم مركز يتعرضون الى وسيلة اعلامية معينة أو 
رسالة اتصال بذاتها وذلك بعد أن ثبت انه يمكن التوصل فى حالات 
كشارة الى تنبؤات دقيقة عن تأثر وسائل الاعلام اذا أخذنا فى اعغبارنا مثل 
هذه الخصائص الفردية أو النفسية ( ۸۹۷ ) كذلك بالنسبة لتقسيمات 
جمهور وسائل الاعلام على اختلافها فاننا نجد أن الخصاثص النوعية 
الثالنة تتمثل فى قياس مدى ارتباط الجمهور بوسيلة اتصال معينة دون 
أخرى أو أن صلته بوسيلة معينة أكثر التصاقا واقتناعا من وسيلة ثانية٠‏ 
وهو ما يمكن تسميته بعادات الاتصال أو ارتباطات الاتصال ٠‏ 


ثامنا ‏ مستوى التعليم وآثره المباشر عل التدوق الفنى والتطور الاعلامی 

وبالىکس : 

ولعلنا نصل بعد ذلك الى بيت القصيد بالنسبة للعملية الاعلامية أو 
العينية أو الصحفية على حد السواء ٠٠‏ وأعنى بذلك العلاقة بين مستوى 
التعليم والتذوق الفنى ٠‏ واذا عرضنا هنا الى ما وصل اليه ليرئر « بالنسبة 
لمراحل الانتقال من المجتمع التقليدى الى المجتمع المعاصر ٠١‏ وكيف ان 
هذه العملية تتم باجتياز ٣‏ مراحل رئيسية ( ۸۹۸ ) الأولى مرحلة التحضشر 
عن طر بق ادن ۰ء والتانىة مرحلة التعليم ۰ والثالثة مرحلة الاعلام ۰ 
وقد ذكر « لرلز » ان المرحلتين الآخرتين متداخلتان وان سبق التعلم 


W, Schramm and D, M, White; «Age, Education and Eco- (A1) 


nomic status : Factors in newspaper reading» — Tournalism quar 
terly 1949 vol, 26 pp, 149-66, 


٠ 5٠٤ المرجع السابق * ص ۲۲ و‎ ٠ جیهان روشتى‎ )۸٩۷( 
Learner, D., The passing of traditional society Glencoe (A4۸) 
1958, 


انظر ابراهيم امام - المرجع السابق ب ص 1۷ ٠‏ 


۹ 


الاعلام المطور وان الاعلام يساعد من جهة أخرى على نشر التعليم ويحول 
دون الارثداد عن تعلم القراءة والكتابة الى الأمية ٠‏ 


وهو ما ينطق على قوللا بان شر أو ارتقاء عملية التدوق الفنى 
بژدى الى مزيد من ارتقاء العمل الفنى وهكذا تتطارد النسبثان ٠‏ 

ونعرف من تحليلات « ليرنر » أن زيادة التعليم عندما ترتفع الى 
a‏ / من مجموع السكان فهذا يهيىء الفرصة لظهور وسائل الاعلام ٠‏ 
وسو ما يخلق جوا جديدا من المشاركة والتعارن الایجابی تنضح فيه آھم 
سمات الشخصية العصرية وهى القدرة على التخيل والتقمص الوجدانى 
laie ( A1۹ ) EMPATHY‏ کون فی مقدور الانسان أن يعرف دوره 
أو ما هو مطلوب منه على وجه التحديد وكذلك أدوار الآخرين فى مجتمعه 
وبدون ذلك لا پستطیع الفرد أن يدرك معنى التطور والحركة ٠‏ 


ت التفدم الاقتصادى ومقوماته الاعلامية بن « راو » و « لړنر «: 


واذا کان راو ( ٩٠١‏ ) يتفق مع ليرنر فى أن الاعلام قوة لها أثرها 
فى التعجيل من خطوات الشنمية والتحضر وان القرية غر الاعلامية أو 
التقليدية يسودها القلق وتننشر فيها الشائعات والخرافات بعكس القرية 
الاعلامية المتفتحة العارفة بمستقبل الثنمية فيها ٠‏ اذا كان الأمر كذلك 
فان راو يعود فيقول بأن التقدم الاقتصادى يعطى الدفعة الأول 
لل 3 ۰ 


وفى تصورنا ان العامل الاقتصادى انما يتمشل هنا وفى الواقع 
آیضا ئی نفس عوامل « ليرنر » الثلاثة وهى درجة التحضر والتعليم 
والاعلام ويتناسب معها تناسبا طرديا ٠‏ وذلك الى جانب ارتباطها بدرجة 
التذوق الفنى وتناسبها طردیا كذلك ۰ 


۲ التذوق الفلى كدليل على مزيد من التحضر والتعليم والاعلام : 
وبالنسبة لعملية التذوق الفنى فاننا يمكن أن نضيف الى للاثية 
« ليرنر » عنصر التذوق الفنى كدليل على مزيد من التحضر والتعليم والاعلام 


. 1۹ و‎ ٤1۸4 امام نفس المرجع السابق  ص‎ )/0( 
Rao, Y.V.L., The Role of Information in Economic and (4<) 
Social change, quoted by schramm, op, cit, 
٠ ؟٣٣ انظر امام - نفس المرجع السابق د ص ١٣ا٤ و‎ 


¥ 


فاذا تقدم الاعلام فان هذا يژدى بالتالى الى خلق العنصر الرابع وهو ارتفاع 
وتقدم التذوق الفنى ۰ او آن نقول پأن ارتفاع مستوى التذوق الفنى 
مرحلة تالية ومتوازية « ومثلولية » فی نفس الوقت مع المراحل الثلاث 
السابقة أو مع العامل الاقتصادى الذى يتكون أصلا من هذه المراحل 
الثلاث ذاتها - كما قلنا ولعل عملية الاعلام ذات الأثر المباشر هنا مقصود 
بها الصحافة العينية أكثر من غرها وهى التى تعمق اعلاميا المغاهيم 
والمقاييس والتطورات الفنية وتتوللى پالتفسر والتوجيه والشسامى 

كما ان قيام الفنون وتقديم العروض الفنية شىء وتذوقها أو حسن 
تذوقها شىء آخر ٠‏ كما ان التذوق الفنى شىء واستمرار المحافظة على 
مستوی هذا الثذوق الفنى شىء آخر ٠‏ 


: وآثارها السلبية على التدوق الفنى‎ ٠١ تفاقم الأمية فى مصر‎ - ٣ 


ولعلا ندرك بعد ذلك ان مشكلة الأمية فى مصر عائق كبر ودليل 
لعدم التحضر ولضعف المستوى الاعلامى والمستوى الفنى الذى هو لتيجة 
لضعف التقذوق الفنى والذى يمثل هو الآخر نتيجة لضعف كل هذه 
العوامل مجثمعة ٠‏ 

ويبدو انه كانت هناك مخططات ترمى الى وقف حركة الشنمية فى 
مصر حضاریا وتعليميا واعلاميا وفنيا ۰۰ وانه پفساد عنصر من هذه 
العناصر يتم ضمان فساد العناصر الأخرى وأن أكثر هذه العوامل تأليرا 
هو التعليم من ناحية عمق استراتيجيته على المدى الطويل ٠٠‏ وآن على 
الرغم من النص فى دستور ۱۹۲١‏ على أن التعليم الزامى للمصريين من 
بنین وبنات وهو مجانى ٠۰‏ فانه لم يكن يخصه من ميزانية التعليم عام 
٥‏ سوی ٤ر۲۹‏ / فقط ۰ 

٠٠‏ وفى حينل كانت المراحل غير الالزامية والتى لا تخص سوى طبقة 
ممتازة نوعا ما من الشعب تمثل ٤ر۸٤‏ آى نصف الميزانية نقريبا )٠٠١(‏ 
وكانت تشرف على وضع سياسة التعليم سبع هیثات الى آن تم توحیدها 


)۹٠١(‏ محمد طلعت عيس . المجتمع الملصرى _ خصائصه ٠‏ ومشسكلاته _ مكتبة القاهرة 
الحديثة ‏ الطبعة الأول القاهرة ۱۹٥۷‏ ص ۲۷۳ و ٠ ۲۷٤‏ 

أنظر رودركماثیوز والدکتور 'مثى عقراوى د التربية فى الشرق الأوسط العربى › 
ترجمة الدكتور أمير مطر ٠‏ 


۲١ 


بالقانون رقم ۲١١‏ عام ۱۹٥١‏ تحت لواء وزارة التربية والتعليم ٹم کیف 
لان دخل الفرد فى مصر فى المنوسط لا يتجاوز ٠٠١‏ دولار فقط عام 
۰٠‏ وهو كل دخل فى منطقة الشرةق الأوسط آنذاك ( ۹٠۲‏ ) وبدلك 
وجدت طبقة خطرة أخرى ذات آثار سلبية بالنسبة لتطور مجتمعها وهى 
طبقة غير المؤهلين تأهيلا علميا وتقافيا كاملا ٠١‏ آى أنصاف المقفين ولا أعنى 
هؤلاء الذين لم يكملوا تعليمهم فى المدرسة ٠٠‏ ولكننى أعنى الذين عجزوا 
ولم يتحمسوا الى تثقیف آنفسهم وتکمیل معارفهم عموما بعیدا عن مجرد 
معرفة أو ترويد الكتب المدرسية المقررة ٠‏ والسلام ٠‏ وااتى خطورة 
هذه الطبقة من انها بقصورها الثقافى المثسار اليه ستفهم نصف الفهم آو 
فهما قاصرا آيضا وبالتالی نسيىء تفسير مضامين الأشياء ( ٠ ) ٩۳١‏ 


وسواء فى مجالات الاعلام أو فى مجالات التذوق الفنى سواء فى 
العمل الفنى المعروض آم فى الصحيفة أو الوسيلة الاعلامية التى تعالج 


هذه الفنون ٭ 
٥ه‏ استراتيجية الصدق والمواجهة الصريحة ٠١‏ بين التذوق الفنى 
والاعلام : 


ولعله يكون فى مقدورنا أخرا أن نؤكد أن خر استراتيجية اعلامية 
هى استراتيجية الصدق والمجابهة الصريحة وليس معنى المجابهة الصريحة 
أن نطرح الأشياء بطينها وعبلها كما يقال أى خاما أبدا ٠‏ الصراحة هنا 
أن نقدمها مهذبة منسقة وفى توصيتها ٠‏ وكذلك فى العمل الفنى فان 
خير مثال لخلق التذوق الفنى السليم هو احساس الفنان بالصدق مع 
تفسه ۶ ومح مجشمعه ٠٠۰‏ والصدق مر تبط دصدق الحق 2 والخر 
والجمال عموما ٠٠‏ والصدق » يخلق الصدق فى نهاية الأمر ٠٠‏ والحب 
يخلق الحب مهما كان الجفاء والصد فى البداية بل واه حتى عندما 
يصور الصدق الاعلامى أو الفنى شرورا قائمة أو قيما مناهضة للقيم 
الثلاث المذدكورة فانه لا يعنى الا تجلية الحقيقة لذاتها والصدق فى تصورها 
أيضا وهو ما پساعد على الصمود آمام آى زيف آخر ٠‏ عن طريق 
الاستراتيجيات السوداء والحروب النفسية فی الاعلام ٠‏ كما يساعد على 


National and per capital incomes of seventy countries in (°) 


1949 — pp, 14-16, 
Walter Gieber, «News is what news paper men make it» (4¥) 
in Dexter and white {eds.) people ... éfc, pp, 178-181, 


Y۲ 


قطع الطريق أمام ألوان الفنون السوداء الزائفة التى تخل بعملية التذوق 
الفنى كعملية اعلامية أو كعملية اتصال بعيدة المدى والواقع ٠‏ 

٦‏ - الحاجة الى نشر وتطوير الدراسات الميدانية فى التذوق 

الفنى : 

ثم انه اذا کان الفضل يرجع الى رواد أربعة هم : « هارولد لازویل » 
و « کارل هوفلاند »و « بول لزرز فيلد » و « كرت لوين » بالنسبة 
لمطوير أبحاث الاتصال بالجماهير واستلهام نظريات وتحليلات اتصال تقوم 
على أساس من الأبحاث التى تعثمد على أساليب الفياس التجريبية العملية 
والآبحات الميدانية ( ۹٠٤‏ ) فاننا نأمل أن تنتشر أبحاث الاتصال الخاصة 
بالنذوق الفنى كعملية اعلامية خاصة ومتميزة وان تتعدد نوعيات قياساتها 
التجريبية والمعملية بما يثرى أبحاث الاتصال العامة ويضيف جديدا يمكن 
الاستعانة به فى تخطيطنا القومى للاعلام الفنى حيث نجه بين آيدينا علما 
خاصا بفنون وعملیاث التذرق الفنى لکل وسيلة اتصال فنية على حدة ٠۰١‏ 
ذلك ان تخطيطات الاعلام الفنى ستظل قاصرة ما لم تنضح أمامنا مشل 
هذه الدراسات المعملية للتذوق الفنى ٠‏ 

وفى مجال دراستنا هنا يمكن تكرار القول وتأكيده هنا بأن الصحافة 
الفنية تمثل أهم عوامل قياس » وثربية التذوق الفنى بصفة عامة فى ظل 
من العوامل الأخرى الهامة التى أشرنا اليها ٠‏ 


(۹۰) جیهان روشتی ‏ نفس المرجع السابق ‏ ص ٣٣‏ و ٣٣‏ و ۲۹٣‏ ومما يذكر 
ان هوفلاند وكوين « قد ركزا عل الاتصال الشخصي وحرصوا على اختیاره معمليا ۰ بينما ركز 
لازويل ولرز زفيلد » على الاستقصاءات الميدانية وتحليل المضمون لدراسة الاتصال الجماهيرى٠‏ 


ذا 


الفصل الثانى 
الدراما ٠١‏ والتذوق الفلى 


آولا س الدراما ٠١‏ والتذوق الفنى : 
٠٠‏ عندما نتكلم عن التذوق الفلى فى الصحافة المسرحية ٠٠‏ لقفز 
ای أذهانتا اولا كلمة الدراما محور کل حدیثنا وآفکارنا هنا ۰۰ ثم كلمة 


الجمهور ٠*١‏ ثم كلمة الناقد الفنى وكل من هذه الكلمات قصيدة فى حد 
ذاتها ٠١‏ وتمفل معالجة خاصة فى الصحافة الفنية المسرحية فى الواقم ٠‏ 


( أ ) الدراما والجمهور : 


والدراما فی معناها الأصل فى اللغة اليونانية معناها « الفعل » 
ولكنها ليست تصوير الفعل فحسب وانما هى الفعل نفسه يتحرك وينبض 
على المسرح وفى جلية الأحداث الحية آى انها ليست مقتصرة على مجرد 
الكلمة المكثوبة أو المنطوقة .. كما يتصور البعض - بغض النظر عن أداء 
الممثل وحرفة المخرج ( ٩۰٥‏ ) تماما كما .يحدث عندما نصف أحداث 
الحياة بانها درامية ٠‏ فاننا نقصد أن كيفية حدوثها ذات طابع مسرحى ٠‏ 
وان تدابير العناية الالهية هنا ذات تأثير ايقاعى يكسر رتابة الأشياء 
وجمودها ۰ 


على انه اذا کان اشلى دیوکس فی مؤلفه عن الدراما يقصر الدراما 
- كما بينا على تلك التى تمشل على المسرح فان هذا لا يلغى احساس الفرد 
بالدراما فى ذاتها وتخيلها بشعوره وعقله ٠۰١‏ ذات الاحساس الدرامى 
قائم قبل معرفة الفرد بالمسرح الدرامى المعمروف ۰ وانه پکاد پکون 


)٠۰۵(‏ اشلی ديو كس - الدراما - ( ترجمة محمد رى مراجعة الدكتور عبد الحميد 
يوئس  )‏ الثقافة والارشاد ‏ عالم الكتثب ‏ مطبعة مخيمر - القاهرة ٠١۹١١‏ ص ١‏ واو؟ ٠‏ 


٤ 


احساسا غر یزیا ۰ فوجود المسرح پساعد عل تعمیقی احساسنا الدرامى 
ولكنه لا بخلقه ٠‏ ووجود الصحافة الفنية المسرحية پساعد عل تعمیق 


۲ - الدراما ‏ لكل الجمهور أو شعبية الصفوة ٠١‏ كمنطلق 
للصحافة المسرحية : 


على اننا اذا كنا قد أشرنا فى حديثا عن التذوق الفنى كعملية اعلامية 
الى اختلاف استجابات الجمهور للعروض الفنية وفقا لمعاير ومواصفات 
ذاتية ونوعية ونفسية خاصة كما يحدث فى قياس الاتصال فى وسائل 
الاعلام عامة ‏ الا أن من المطلوب أن تكون الدراما لكل الجمهور ولكل 
الشعب ٠‏ 


فالمسرح فی کل عصر على اختلاف آطواره وأنواعه هو مسرح کل 
انسان بلا تمييز مئنذ مسرح الاحتفال الدينى « بدیونیزوس » فی الیونان 
والمسرح الذى كان يقام فى الأسواق فى العصور الوسطى أو المسرحيات 
الأخلاقية وكوميديا الفن (*) ومسرح العرائس وعندما أصبح المسرح مرتبطا 
بالطبقة الراقية أو بصفوة الأدباء وأهل الفكر فاه يفقد شطرا من حيوينه 
ذلك ان الدراما لا تزدهر الا اذا تأصلت جذورها فى الروح الجماعية 
العامة ( °٠ ) ۹٠١7١‏ 


وفى تصورى ان مسرح الصفوة لا يكون على حساب مسرح الجماعة 
العامة وانه كلما اإلتقت الصفوة والعامة فی مسح واحد آو مسح ذات 
مواصفات منقاربة كلما كان ذلك دليل تحضر وتقدم أكبر _ وهنا نصل 
الى شعبية الصفوة ٠‏ كهدف للتذوق الفنى فعلا ٠‏ 


۳ - عملية التوازن فى التدوق الفنى المسرحى : 

وبالنسبة لعملية التذوق الفنى فى المسرح يمكن القول بان هناك 
أنماطا مختلفة لحمهور المسرح لكل منها ذوقه الخاص كذلك بوجد جمهور 
« مستتر » مثل الجمهور المنقف الذى ظهر فى آواخر القرن إل ۹ ۰ 


(۹۰7) اشلی ديو كس - نفس المرجع السابق ص ٠ ١١‏ 
Commedia D’ell Arte, (xk)‏ 


Yo 


والذى كان قد كف عن ارتياد المسرح ٠١‏ وما لبث أن أقبل عليه عندما 
دعاه « اسن » فى دراماته الاجتماعية کها انه لکل مسرحية جمهورها 
الخاص سواء کا نت مسر حية لشکسبر آم لکومیدا موسيقية * على ان 
صاحب المسرح لا يسعى الى تثقيف هذا الجمهور )٠۷(‏ الذى يتالف 
من أفراد من عامة الشعب كما يضم آناسا مثقفين مثله ٠‏ ولكنه يعمل عل 
الللاءمة بل ذوقه وأذواقهم ۰ 

> سيكلوجحية التذرق الفثى علد جمهور المسرح ومقاپېبسه 

وتناقضانه : 

٠‏ واذا ما حللنا العملية النفسية للثذوق الفنى لدى جمهور المسرح 
مثلا ٠٠‏ نجد ان الجمهور الذى يذهب الى المسرح بفرض التسلية ٠٠‏ ليس 
معناه آن نقدم له مسرحيات رديئة اذ هو ذو وعی طبقی أبضا ویحرص 
على المسرحيات الجيدة كشرا ٠‏ وكل ما فى الأمر انه يميل عن عمد الى أن 
ير تبط بكل ما يدعوه الى الأمن وبهجة الحياة ويبخض التهور الاجتماعى 
أيا كان نوعه ولهذا فانه يفضل الكوميديات المفيفة ٠‏ . 

أما الجمهور الشعبی ‏ وهو الذی پصفه « اشلى ديوکس » پانه 
لا ينتمى الى طبقة معينة فانه يفتقد خاصية الوعى الطبقى المحدد ٠٠‏ ولذلك 
فاه يغترف مسراته أينما يجدها سواء استمتع بالميلودرام والبانتوميم 
( الصامت ) والفورفيل ( الغنائى الخفيف ) أو بالصور المنحركة ( فى 
السينما ) ويعب منها جميعا حرية وسرور ( ٠ ) ۹١۸‏ 

عل انه ریما طفرت مسرحیاٹ شکسپیر باعجابه أذا قدمت اليه 
بصورة شعبية أو مفهومة والواقع ان هذا صحیح الى حد کبر * وا 
الجمهور الشعبى يكاد يستمتع فى هذه الحالة بكل ما يمكن أن تتمتع به 
الطبقات الآخرى ٠‏ مع ضرورة أن نضع فى اعتبارنا ان الجمهور يذهب الى 
المسرح ليشاهد شيئا بعيدا عن مألوف حياته ٠٠‏ سواء أكان جمهورا 
شعبيا آم طبقيا ٠‏ ولدلك فقد يعرض الجمهور حتى عن رؤية بعض الدراما 
الواقعية الئى تصور حياته الخاصة الحافلة بالوخزات التى لستهدف 
الاصلاح - والتى يعرفها جيدا ٠‏ 


(۹۰۷) تفس الولف نفس المرجع السابق ‏ ص ٠٤١‏ و ٠ ١٤١۷‏ 

)۹٠۸(‏ نفس المرجع السابق ص ٠٠١١‏ و ٠ ٠١١‏ وقد عبر لنا المؤلف هنا عن اتجاه 
جديد بالمسرح عرفه ب « ارادة الأسلوب » وتنفهم من ذلك أله يمنى اسلوب تقديم الحياة 
الواقعية دون الهبوط الى مستوى التعبير العادى المطروق انظر أيضا ص ۱١۶١‏ ۰ 


۲۹ 


ولعلنا ندرك هنا أهمية عمليات التحليل والقياس الاعلامى للتذوق 
الفنى ٠٠‏ وأهمية دور التربية الفنية التى تقوم بها الصحافة الفنية اذا 
ما وضعت أمامها كل هذه المقاييس وبذلك تحقق دورها ودور المسرح فی 
حر كة النمو الثقافى عموما ٠‏ 


٥ه‏ - الطابع الترفيهى فى المسرح العربى ودوافعه : 

على انه ريبما ارتبطت العروض المسرحية عندنا بأنها عروض ترفيهية 
فى جانب كبير منها قياسا على نظرة العالم العربى الى الفنون الشعبية 
الممائلة التى كانت منتشرة بكل ذلك مشل : خيال الظل والآراجوز 
والعرائس وان كانت هذه الفنون فى الواقع قد حفظت لنا اهتمام الشعب 
العربى بالعروض الدرامية عموما وتذوقها ٠‏ 

واذا كان الأمر كذلك الا ان انتشار الطابع الترفيهى عندنا فى 
التذوق الفنى راجع الى عوامل اجتماعية وسياسية وثقافية أيضا ٠٠‏ 
بعضها ورئناه وبعضها ضاعفناه بتكاسلنا وعدم الحرص عل اتقاد أفكارنا 
وعقولنا وعمق استيعابنا للتجارب الدرامية فى الغرب ٠٠‏ 


- البداية المنعالية لامسرح المصرى بين مزاج كاتبيه ‏ ودور 
الصحافة المسرحية فى تعديل مسارها : 


ولذلك فان مراحل التذوق الفنى المسرحى فى مصر ‏ قد شعرت بأن 
شعراءنا وأدباءنا عندما آنشئوا الآدب التمثيلى فى مصر » جاء هذا الآدب 
بحكم ثقافة منشثيه وارتفاع مواحهبهم عما ألفه الجمهور فى دور لمثيلنا 
وبخاصة الأدب التمثيل الشعرى والجاد حيث کان جمهورنا قد آلف آن 
دشسهد اللون الفكاهى تم اللون الخنائى و قبل علیها أكثر من 
غبرها ENE)‏ 

ذلك ان الآدب التمثيل فيما يبدو اذن لم براع مزاحنا وظروفتا 
النفسية وحاجاتنا فى الاشباع النفسى ومستوانا الثقافى والاجتماعى الى 
جانب عدم مراعاة تطور حلقات الأدب التمثيلى العالمى عندما تشبهنا 
بالمسرحيات الأجنبية الكلاسيكية ( ٩٠١‏ ) التق تشيد بالمىوضوعات التاريخية 
والملوك والأمراء فى مسرحيات شوقى الشعرية مشل مصرع كليوباتره ٠٠‏ 
« على بك الكبير » أو قيس ولبنى عند عزيز أباظة ٠‏ 


)۹۰٩(‏ محمد هنلدور ‏ المسرح دار المعارف ‏ مصر  ۱١۵۹‏ ص اف ء 
)٩۱۰(‏ محمد مندور ‏ لقفس المرجع السابق ‏ ص ٠ o‏ 


Y۷ 


و كل هذه العوامل ترتبط بعوامل تقديم الأفلكار المستحدثة فى 
التذرق الفنى المنر حى وأصول تقد مها وهو ما يساعد عل صقل قدرات 
مؤلفينا الدرامية والتى كان يمكن بها أن يتخطوا كل معوقات الفكر 
الدرامى عندنا * وقد کان من واجب الصحافة الفنية وكل فی تخصیصهھا 
آن تنبه الى هذه المقاييس النى تضمن النجاح والتى تتایعه بعد تقديم 
العمل الفنى ٠٠١‏ ولكن الخطورة تمثلت أيضا فى أن هذه الصحافة الفنية 
القوبة لم تکن موجودة آنذاك أو كانت تتعثر نحو النهاية للظطروف النى 
أشرنا اليها ٠‏ 


۷ - اثر عرض الدراميات القديمة الناجحة فى تجدید روح التدوق 
الفنى : 


وقد يقال إن ازدياد جمهور المسرح يرجع الى المؤلف وحده ووفرة 
المسرحيات المجيدة ولكن الى جانب هذا يلزم تجديد فن العرض او تنجديد 
روح المسرح والجمهور على السواء )١١١(‏ او بمعنى آخر تجديد روح 
التذوق الفنى ٠‏ عن طريق اعادة المسرحيات القديمة الناجحة التى ظهرت 
فى فترات بعيدة آو حتى فى الامس القريب ٠٠فالرجوع‏ اليها يعد فى حد 
ذاته نقدا للمسرح وتكرارا لمقايس التذوق الفنى الهادفة والناجحة فى 
ذهن الجمهور ٠‏ من خلال تحليلات وتغطيات صحفية تقدم لها الصحافة 
الغنية غامة“ 


۸ اخلال الواقعبة المباشرة بالبثاء الدرامى ١‏ ۰ 
© ا لے ۰ e.‏ ھی ¥ 


وبحبث ساعد البثاء الدرامى السليم فی العمل الفنى ذاته الى جانپ 
توصيل العمل الفنى للحمهور المناسب فعلا > على تحقيق التذرق الفنى 
المطلوب ٠‏ وذلك بان يركز المؤلف على الجانب الميوى لموضوعه مستبعدا 
التفاصيل والحواشى التى يتعمد بها اخفاء الواقعية المباشرة على موضوعه 
وبحيث يتم عرض الشخصية فى خطوط جريئة واضحة بدلا من الخطوط 
الضعيفة التى تدسم بها الشخصية الواقعية ٠ )۸١١(‏ 


٠ ٥۷ اشلي ديو كس - المرجمع السابق  ص‎ )٩۱١( 
شف ج مں‎ 
٠ ١۷؟ نقس المرجع السابق - ص‎ )٩۱۲( 


رب ) الدراما والنقد الفنى : 
١‏ - ضرورة التبرير المعقول للاحكام النقدية المخطئة او السليمة 
کاساس لنشرها : 

أما عن علاقة النقد والناقد بالتذوق الفنى فوثيقة وجذرية وانفسارية 
وايجابية وسلبية فى نفس الوقت ٠‏ واذا كانت نسب المعانى الى أخذنا 
عنها كلمة نقد فى العربية هى تميز جيد العملة الفضية آو الذهبية من 
زائفها مما يسثلزم الخبرة ثم الفكرة ثم الحكم النقدى فى النهاية ٠‏ فهذه 
هى نفس العانى التى أخذت منها الكلمة فى اللغات الأوربية وأصلها 
اليو نانى (*) الذى يعنى الحكم والتميز أيضا ( ٠ ) ١۸١۳‏ 

وليس لمهم فقط اعلان الحكم أو النقد بل يلزم أن يبرر الناقد 
نقدہ مهما کان خاطثا فى تصورنا ٠‏ بل يقال ان الحكم الغنى الخاطىء من 
تبرير معقول أحسن من حكم فنى سليم بلا مبررات معقولة لأآن المبررات 
والتعليلات تضفى عل النقد قيمة ولعل غنيمى هلال يقصد بذلك الى أن 
التبريرات صفة موضوعية توحى لقارثها أو مستحقها أن الحكم الخاطىء 
یمکن آن پنغير اذا نجحنا فى هدم هذه المبررات من اساسها ۰ 

٠‏ واذا كان من مهام الصحافة الفنية عموما تقديم النقدية السليمة 
أو التبريرية فانه يلزم لذلك وجود ثقافة نقدية عند ناقديها ٠٠‏ اذ ان 
تصور هذه الثقافة النقدية من هم أسباب تخلفنا الأدبى والفنى والنقدى 
معا فى العصر الحديث ٠٠‏ ; 


والخطر فی ذلك أن هذه القصور بجعل نقادنا وكتابنا بتخلفون 
فى نظرتهم ومنقولانهم الى يآتون بها الينسا من الآداب والفنون 
العالمية ( ٩١٤‏ ) ء 

۲ - عملية النقد الذاتى فى النقد الفلى ؛ 

م انه اذا كانت هناك مقاييس خاصة بتذوق بها المؤلف فنه أو 


Krinein (k) 

Jean Paulhan, Patite preface a Toute critique Paris —— 1951, \¥) 
Pp. 28-29, 

T,S. Eliot : Selected Essays, vers, France, Pp, 44-47. A14) 


ب انظر غنيمي هلال النقد الأدبي الحديث الخ ٠٠١‏ ص ٤:‏ وه . 


۳۹ 


مادته وينفذها كأول عملية نقد شفوية غير صحفية أو مكتوبة للعمل الفنى 
ذاته ٠‏ ۰ واذا كان الجمهور يتذوق العروض الفنية من خلال مقاییس وموازین 
خاصة أيضا ٠‏ فان الناقد هو الآخر عليه يداءة أن يمر نذوقه الفنى من 
خلال قايس وموازين خاصة ضا ٠‏ 

وذلك من حيث المدارس والأجناس الأدبية والفنية والمعانى التي 
يتناولها الكاتب وصلتها بالحقيقة والمجتمع والغرض الفنى الذى يهدف 
اليه ٠‏ ومجموعة النظريات والادراكات النفسية والاجتماعية التى تكون 
أسس ثقافته الفنية ومتغيبرات القيم من عصر الى عصر ومن بيئة الى بيثة 
ومن أدب الى أدب الى جانب تجاربه الغنية الطويلة فيما اطلع عليه وشاهده 
وما يثشيره العمل الفنى وفق أهمداف الكاتنب ومدى نجاحه فى 
اخراجها ( ٩٠١‏ ) ثم الصورة التى ظهر بها العمل الفنى من خلال كل ' 
وسيّلة من وسائل الاتصال الفنية من مسرح وسينما وفنون تشكيلية 
وموسيقية وما ال ذلك ۰ 

على آنه وان تمثلت فی کل هذه العوامل ذاتية الناقد انى جلسٽٿت 
الكشر من الهجوم على فنون النقد الا ان ذلك يلزم ألا يكون على حساب 
الحقائق الموضوعية كما يلزم فى كل الأآحوال أن تدرك أن التطرف فى 
الحديد ٠٠١‏ أقل ضررا من التطرف أو الجحود على القديم ورغم مخاطر 
التطرف الأول أحيانا ٠ )١١(‏ 


۳ الناقد الفنى فى الصحافة الفنية هل هو الشاهد الدرامى 
المسال : 


ومن النشبيهات الطريفة لمهمة النقاد الفنيين أنهم « الفريق الذى 
يحترف الشعور نيابة عن الكل » ٠‏ بل إن بعض الدارسين فى مجال 
التذرق الفتنى الدرامى يرون أن النقد الدرامى فی الصحافة الفنية آمر 
وساثل الاعلام ¢ لیس هو المشاهد الدرامى المثالى ٠‏ وان الظروف الئى 
يعمل فيها أبعد ما N Nh TS‏ 
من المسرحيات يزيد عما يجدر بمعظم الناس آن يشاهدوه طوال حیاتهم ۰ 
وعليه آن يجمع آفكاره عنها ٠۰‏ وآن يدونها على الورق فى مدى نصف 


)٩۱٥(‏ غنیمی هلال - نفس المرجع السابق - ص ۱۸ ء 
F. Baldensperger : La. Lilerature, Creation Succès lurêe, AID‏ 
livre IT, Chap, 4‏ 


(۱۷) اشلی ديو کس م نفس المرجع السابق ‏ ص ٠١١‏ و ٠١١‏ + 


5 


ساعة عقب نهاية التمثيل ء٠‏ ثم لا يلبث عامل المطبعة أن بيختطف منه 
ما خطه من أوراق ٠١‏ ولذلك يقال ان آراء هذا الناقد تتسم بالعجلة على 
الرغم من أنها كانت وليدة الاحساس الصادق ٠٠‏ 


ذلك أن النقد ليس علما من العلوم ولكنه فن من الفنون ٠١‏ بهدف 
اى تسجيل الانطباعات وترديد الاستجابات المحسوسة ٠‏ الذى يقوم 
الناقد بدوره فى التعبير عنها قبل آن يتمثل دوره فى كونه ممثلا للصحافة 
( التى لا يحس بنيابته عنها عن الصحافة ‏ نير القراء ) ٠١‏ أو كونه 
ممثلا للرآی العام ( الذی پسهم فى تکوینه ) ( ٩1۸‏ ) ۰ 


> - ابداع النقد الفنى فى الصحافة الفنية ٠١‏ ورد الفعل بين 
الدراما والجمهور : 

۰ واذا کان لکل فعل رد الفعل ۰ کما يقال فان هذا بنطبق بدوره 
على الفعل بالنسبة للدراما وبالنسبة للجمهور على حد السواء ٠‏ وهو يكون 
قانونا هاما أيضا من قوانين التذوق الفنى على كافة المستويات ٠‏ كما أن 
ادراك الولف آو الممثل للتضاد - أكثر من ادراكها للتجاوب فى الواقع 
وعلی ذلك فان الناقد فى الصحافة الفنية بعد بدوره مبدعا فنيا اذ هو 
الشخصی ( ۸۱۹ ) ۰ 

فالصحافة الفنية التى تحتوى على نقد جيد تبقى زمنا آطول مما 
تبقی المسرحية الهزيلة ذاتها ۰ 

٠١‏ كما أن الصحافة الفنية والناقد معا يعبران عن رضائهما أو 
سخطهما فى عبارات صافية ‏ اذا ما صدقا فعلا فى اداء مهمتهما ٭ ولکنهما' 
مشاهد العمل الفنى وقاریء للنقد فی الصحيفة الفنية ۰ 

PM. ™ e ® 

ه ‏ الاختلاف التكاملل فى اللقد الفلى : 

٠١‏ على آن الحلاف في النقد اذا كان صادقا - لايعنى اختلافا ولكن 


٠ تفس الصدر السابق  نفس الكان‎ )٩۱۸( 
٠ ٠٥١ نفس المصدر السابق - ص‎ )٩۱۹( 
R. S, Crance : Critics and crltism p, 4-6-18, 


۳۹ 


تكاملا اذ يتم عن طريقه ربط جوانب الظاهرة الانسانية بعضها ببعض 
جريا على فلسفة تعدد الأسباب للشىء الواحد ٠‏ 

وذلك على ساس تعدد جوانب المناقشة فيه وتعدد مداخځله بناء عل 
ذلك فاذا سمحنا هنا للفن وللأآدب عموما بتعدد جوانبهما ومصادرهما 
ودوافعهما ٠‏ فيمكن أن نسمع للنقد كذلك فعلينا اذن أن ربط نظريات 
النقد الفنى عموما بالعصر الذى ولدنا فيه منذ البداية ء٠‏ ومن السخربة 
أن اتهم الفلاسغة بعضهم بعضا بالثرثرة فی حي أن کلا منهم ينظر جانيا 
من الحقيقة ٠‏ 

آى آن المقصود أن يكون الناقد فى الصحيفة الفنية هنا معنيا بالنظر 
الى الحقيقة فعلا ٠٠‏ وليس هو بعد ذلك بمسثول عن أن يدفع عن لفسه 
ما یری ۰ 


> - دور الناقد الفنى بين خلق الفلان وتدعيمه : 

ولعلنا عندما نقول بعد ذلك بأن الناقد لا يخلق الفنان ولكنه 
یدعمه ( ٩۲۰‏ ) فان تدعيم الفنان پنعكس بالتالى على تدعيم انتاجه وهذا 
ينعکس بالتالى على تدعيم جمهوره وهذا ينعكس مرة أخرى على تدعيم 
الفنان عن طريق تكوين محصلة نهائية راقية للتذوق الفنى ديوانها أو 
محطة توجيهها تتمشل فى الصحافة الفنية كجهاز اعلامى فنى يستطيع 
من خلال حركة النقد العبقرية فيه - والتى يصبع قيها الناقد العبقرى 
كالكاتب العبقری تماما - أن نضيف جديدا بما يدعوا اليه من توجيه 
الفنون والآداب وجهات جديدة تشرح حاجتنا اليها شرحا فنيا وعلميا - 
ویسبح باطباق وسند التذوق الفنى الى أفلاك وسماوات جديدة ٠‏ 


٠. ۲١ غنيمي هلال - نفس المرجع السابق _ ص‎ (f°) 


۲ 


الفصل الثالث 


ال حافة المسرحية ٠١‏ والتذون الفنى 


اولا . مقومات التذوق الفنى فى اأصحافة المسرحية : 
ر أ محلة التمأيسل : 
١‏ - تګوین هة من النقاد المدردن ٠١‏ لاکتساب ثقة الشسعب : 


وقد حرصت الصحافة المسرحية منذ ظهور ول المحلات فی مرحلة 
ازدهارها عام وفی آول عدد من آعدادھا ۔ وأعنی مجحلة «الشمشيل» 
على توجيه حر كة التذوق الفنى عن طريق خلق نقد فى سليم ٠٠‏ وأعلنت 
انه لا يمكن احداث نهضة مسرحية فى مصر الا بتكوين هيئة من النقاد 
المدربين على أصول النن ٠٠‏ الواقعين على مختلف الأعمال المسرحية التى 
تصدر فی آوربا ٠٠‏ القادرين على المضاهاة والمقارنة والتحليل ( ۹۲١‏ ) › 
وأهابت بالنقاد أنهم بهذه الطريقة وحدها يستطيعون أن يكتسبوا ثقة 
الشعب وآن يؤثروا فى لقتهم الروابات والحكم عليها ۰ 


والواقع أن المحلة حعلت مهمة النقد وخلق التذوق الفنى هنا مهمة 
الجمهور المسرحى بين أيديهم .فلا يخدعونه ٠‏ 


۲ تبصير الجمهور باللغة المسرحية وترجمة الاصطلاحات والمدارس 
الفنية : 

٠٠١‏ وتدعيما لذلك طالبت الصحافة المسرحية بضرورة تبصر الجمهور 

باللغة المسرحية وترجمة الاصطلاحات النقدية والفنية اللازمة له واحثرامه 


جس س 


٠ ۸ نهضتتا المسرحية النشودة د دں‎ - ۱۹۲١ مارس‎ ۲١ ۔‎ ۱١ التمثیل ہ عدد‎ )۹۲١( 


۲١  ىنغلا التذوق‎ 


بتعر يقه أصول الكلمات والمدارس الفنية ویما بخلق ثقافة مسر حية 
سليمة ( ۱۹۲۲ ) وذلك پاسلوب خفيف وساخر ٠۰‏ 


۲ هجوم احتكار التمثيل فى فرقة رمسيس ومسرح الأزبكية عل 
حساب الملافسة الشريفة : 

وخوفا على جمود حركة التذوق الفنى » بدأت التمثيل حركة هجوم 
ضد فرقة رمسيس التى احتكرت التمثيل فى مصر _ خصوصا بعد انضمام 
فرقة جورج أبيض اليها ( ٩۲۴‏ ) اذ ان الجمهور يضطر لأن يرتدى ويرى 
ما هو أمامه بغريزة اللهو » والمودعة فى روع كل شعب . ونفس الهجوم 
وحهته المجلة ضد مسرح حديقة الأزبكية ‏ وان كان بصورة آخف - 
لاحتكاره التمثيل الغناثى غير مكترث بنوعی الكوميديا والدراما فى سبيل 
ما يقدمه من آوبرا وآوبريت مزعومتين ٠‏ وقد حرصت المجلة من جهمة 
ألخرى آن يكون هجومها على احتكار هذين المسرحين مبنيا على أسس علمية 
وتبصير الجمهور بحقيقة الجمال الفنى الذى قد تعجز الفرق المحشثرفة عن 
تقديمه ( ٩۲١‏ ) ء وذلك بشرح وتحليل عملية التذوق الفنى وخطورة 
المسرح آو العمل التمثيلى فى التأثير على المساهمدين وانفعالاتهم وذلك أن 
الجمهور اذ يغشى دور التمثيل يحمل اليها فى العادة سذاجة قلبية وصراحة 
ذهئية تكسب العواطف الثى بحس بها بعض القيمة ٠١‏ الى جانب آن هناك 
جماعة يستحيل معها تكوين فكرة من قراءة كتاب لكنها تستوعب بدقة 
کل ما تراه ممثلا آمامها ( ٩۲۰١‏ ) ۰ء 

ولذلك تعلن المجلة صراحة أن الجمهور قد يقبل على المسرحيات غير 
الفنية لأنه لا يعرف مواطن الضعف فيها ٠ )۲١(‏ ولم تمانع « التمثيل »> 
فى كشف اساليب النقد ٠‏ 


(۹۲۲) التمثیل ہہ عدد ۱ ۲۰ مارس ۱۹۲٤‏ . الكواليس ‏ ر( وكانت بامضاء القزم 
المعغير ) 
وبدأت المجلة تشرح تعبير كواليس Coaplisgse ٠‏ 
(۹۲۴) التمثيل - عدد ۲ ۲۷ مارس ۱۹۲٤‏ عد جرجس .س حالة المسرح الحاضرة 


ص 0 0 

)1۲١(‏ التمثيل ب نفس العدد السابق ‏ عدلى جرجس « زبيده » على مسرح حديقة 
الأزبكية ٠‏ 

> الفكر العالمى « الاتول فرائس‎ ۱۹۲١ التمشیل ہ عدد ۲ ۲۷ مارس‎ )٠٤٥( 
٠ الجمهور والمسرح‎ 


۰ ۱۹۲٤ ہ ۱۰ ابریل‎ ٤ عدد‎  لیثمتلا‎ )۹۲١( 


بل ان الاخلاص لقضية النقد والتذوق الفنى ٠٠‏ قد دفع مجلة 
التمثيل الى خلق نقد جديد يمكن تسميته بنقد النقد الفنى ‏ عندما 
حرصت عل كشف النقد الفنى المغرض وأساليب الصحف الرخيصة ٠٠‏ 
وذلك عندما أعلنت أن یوسف وهبی یتهم التذورق الفنى للأمة »ء لآنها 
لا توافقه على نزعاته ٠‏ وكيف أنه يستعين على ذلك بالصحافة الأجورة 
بما بقدمه الها من اعلانات ( ۹۲۷ ) والى جانب هذا النقد آبرزت المجلة 
نقد القراء والصحف الأخرى لوادها وطر بقة معالجتها با بخلق ریا عاما 
حول أسس التذوق الفنى المطلوب ( ٠ ) ٩۲۸‏ 


٤‏ الاهتمام بانتقادات القراء ٠١‏ وتعليقات الصحافة الفنية 
الأاجنبية عن عروضنا الفنية : 

وقد أفسحت الصحافة الفنية منذ البداية صفحاتها للجمهور ليكتب 
انتقاداته ويعبر عن مدى تذوقه الفنى للروايات ٠‏ بعيدا عن النقد المغرض 
لدى البعض ٠٠‏ وهو ما يكشف عن متابعة الجمهور الواعى للأعمال الفنية 
ومطالبتهم بابراز السمة المصرية الأصيلة فى التذوق الفنى عن طريق 
العروض المقدمة ٠‏ 

وقد تابح القراء بشغف وصبر ما كتبته الصحافة الفثية الأجنبية عن 
بعض عروضنا الفنية الناجحة وآخبر نا آحدهم ( ٩۲٩‏ ) بأنه قد حدث آن. 
کتبت احدی مجلاٹث وربا الصادرة عن باريس مقالی بقلم واحد من کیار 
كتابها عن رواية مصرية من نوع الكوميدى درامياتيك ٠‏ مثلتها فرقة 
الشیخ سید درویش وعمر وصفی عام ۱۹۲۱۷ (۲۹۰) ۰ وآنه قد علقت 
ملیھا آیضا کبریات جراٹد باریس وبروکسل ‏ کما یقول القاریء ‏ 
مشل ( کومیدیا ولا فکتوار ‏ ولوماتینيه ‏ ولا فرانس اكتيف ) ٠٠١‏ وذلك 


٠ ۱۹۲٤ ابريل سنة‎ ١۷ ٥ التمثیل عدد‎ )۹۲۷( 

(۹۲۸) التمثیل ۔ عدد ۲ ٣‏ ابريل ۱۹۲١‏ تحية الجرائد والأدباء لمجلة الئمليل 
صں ۳ وجاه فى رسالة لتوفيق حبيب أرجو ألا التصرف الزميلة عن واجبها فى نقد التياترو 
بقسمات العكاشيين ولا تهدیدات اميل صدقی ولا نقود يوسف وهبی ولا تمحکات « ننجيب 
الريحانى » ٠‏ 

(۹۲۹) التمشيل سے عدد ٥‏ ہہ ۱۷ ابریل ۱۹۲١‏ سعد الكغراوى العبرة ۰ على مسیع 
الأو برا الملكية س ٠‏ ء 

)٩۳١(‏ ورابة العبرة ثأاليف محمود مراد وهى من ه٠‏ فصول ء وقد أعادت جمعية 
المواساة الاسلامية تمثيل هذه الرواية فى ۲١‏ مارس ۱۹۲١‏ على مسرح الأوبرا ٠‏ 


o 


ما وصفته هذه الرواية من أمراضنا الاجتماعية ٠‏ ا جعل الصسحف 
الأجنبية الفنية تقول عنها انها نهضة مصرية ٠‏ 


ه س تاكيد دور الفن فى المجتمع - والجمع ين الشىء الجميل ٠١‏ 
والشىء النافح معا : 

٠٠‏ وفى نفس الوقت كدت الصحافة الفنية منذ البداية امكانية 
الجمع بين القواعد الفنية الأساسية للتذوق الفنى لدى الفنان ٠٠‏ ولدى 
التجمهور بحيث تجمع فعلا بين الجمال والنافع معا ٠٠‏ وكيف أن الجمال 
الحقيقى هو الذى يزيد من قيمة الحياة بتصميم خلق طيب أو نشر فضيلة 
كبيرة آو فكرة جديدة ٠١‏ وبدلك يتحقق التناسب فى الوضع والقوة فى 
الايتكار ٠٠‏ والنظام فى التفكر ٠٠١‏ كمقاييس حقيقية للتذرق الفنى 
معلا ( ٩۱‏ ) ۰ 


وأفسحت المجلة صفحاتها لمناقشة هذه القضايا الحية من وجهة نظر 
مش اسر الفلاسفة والکتاب وکیف آید « دوماس » الجانب الخلقى 
والاصلاحى للفن على عكس « أرسطو » والناقد المشهور « سارس » 
و « راسين » الكين جعلوا العمل الفنى الحميد غاية والاصلاح الخلقى 
عنصرا انوبا ( ٣٣‏ ۰ 


٦‏ - الوجسوم على مسرحيات الربحانى الكوميدية بهدف الضحك 
للضحك : 


وكانت ح ركة نقد المسرحيات تحاول أن تضع مبادىء عامة للتذرق 
الفنى أمام الجمهور بالنسبة لتفشى مسرحيات الريحانى الكوميدية بهدف 
الضحك للضحك فقالت ‏ « التمثيل » فى نقدها مثلا لاحدى رواياته : 
والله لقد ضحکنا كرا ٠۰‏ ولا ندری ل اذا ضحکنا ۰۰ وکیف ضحکنا ۰۰ 
ضبحكنا مجاراة للناس ۰٠ء‏ وضحكنا لأننا كنا على استعداد لاضحك ثم 
کیف کانت الفارقات والمبالغات قريبة فى معدنها من تفانين الحشاشين » 
وكيف ساعد موضوع الرواية على ذلك ٠‏ 


)1( التمشیل, ب عدد ۳ ہ ۳ ابریل ۱۹۲١‏ ابراهيم المصرى . والفن والمجتمعم ٠‏ 
(۲) التمثيل ¬ عدد ۷ ہے اول مایو ۱۹۲۶١‏ حسين توفيق « الاصلاح الخلقى 
والنمثيل ‏ مل غاية فن التمثيل الاصلاح الخلقى د ٣و؟.‏ 


۹ 


م کیف أن الشهقات الحارة واللفتات الخليعة الرشيقة والألقاء 
الناعس المستطيل والنظرات الحادة الكاسرة قد سلبت أفثدة الجماهر 
حثى النقاد منهم والمغكرين ( ٩٣٣‏ ) ۰ 

ولهذا الأسلوب النقدى الساخر قدمت الصحافة الفنية مشل هذه 
الأعمال الضخمة ٠‏ فى فرق التمشيل الأخرى ( ٩١:‏ ) يما يعكس جهل 
القا ئن عند نا على آمر المسرح ۰ 


۷ د پرنامچ دوری ياس ر( محاضرات مجلة التمشيل ) : 

وتدعيما لرسالة الصحافة الفنية كانت تحرص أيضا على وضع بر نامج 
للمحاضرات الأدبية والاجتماعية والفنية على أيدى جماعة من كتاب الشباب 
المتعلمين المفكرين ٠‏ وقد اخثارت لها مجلة الثمثيل اسم « محاضرات مجلة 
التمثيل » ( ٠١‏ ) ولعل الدورية فى عقد هذه المحاضرات ‏ التى ذكرت 
المجلة أنها ستعلن عن مكانها وموعدها ‏ يعنى آنذاك ويمهد لقيام المعاهد 
الفنية الثابتة منذ عام ۹4۰ فیما بعك ٠‏ ولهبیء جوا متاسبا لتوصيل 
قنوات التذوق الفنى وتنقيتها ٠‏ 


۸ الاهتمسام بثقافة الممثل وتربيته الفليسة : 

كما أن مجلة التمثيل لم تنس جانبا من دعامات التذوق الفنى وهو 
الاهتمام بثقافة الممثل ذاته وكيفية استيعابه لدوره وتقديم نماذج تشريحية 
اليه من مشاهير ممثلى العسالم وكيف يؤدون آدرارهم ٠۰۰‏ وما يوصون 
به ( ٠۰ ) ٩۳١‏ وذلك من حيٿ ضرورة الاستعانة بالعام على الفن ٠*٠‏ 
والقوة غير المنطرفة ٠٠‏ والسلطان. المرن الدقيق ٠‏ والنفكر الواسع الغزير 


(۲) التمثیل ‏ عدد ٦‏ ہ ۲٤١‏ ابریل ۱۹۲٤١‏ عدلى جرجس « مجلس الأنس » عل 
مسرح برانتانيا ٠‏ وكائت الروابة من النوع الغنائى الذى قامت المجلة الحائه بأسلوب 
ساخر أيضا وآنه كان قى منتهى السخافة باسشثثاء آلحان داود حسنى ٠‏ 

» د باب کوالیس اهوه کكده التمثيل‎ ۱۹۲٤ عدد ۴ ہ ۳۰ اپریل‎  لیئمتلا‎ )٤( 
والمقال يتعرض لفرقة العكاشية وزكى افندى عكاشة والنقد الإنطباعي ويعتعيد على اللازنة‎ 
٠ التى تصاحب كل ممثل قبل صعوده على المسرح آو فى تمثيله‎ 

٠ ٠١ محاضرات مجلة الثمثيل د ص‎ - ۱۹۲٤ ہ ۳۰ ابریل‎ ٤ عدد‎  لیٹمتلا‎ )۳٥( 

)۳١(‏ التمثیل ب عدد ۲۰١ ١‏ مارس ۱۹۲١:‏ الممشل الكبير لوسيان جيترى ‏ ملعحئة 
عن قطعة للكاتب المسرحى هنرى بتايل ص ؟ وه ٠‏ 


¥ 


والدراية الكاملة بشئون اسح ٠‏ ومقت الانفعال عموما واخراج الشخصية 
فى قالبها الطبيعى بلا عتاء ٠‏ 


ر ب ) مجلة التياترو : 

: الاهتمام بالتيحليلات الماارنة اللحركة التمثيلية‎ - ١ 

وهو نفس ما حرصت مجلة « التياترو » على تآکیده أيضا (۲۷) 
عن الآخلاقيات الفاضلة الواجب توافرها لدى الممثل ٠١‏ الى جانب الحرص 
على فرد مسساحة كبيرة لامستعراض الركة التمفيلية خلال شهر كامل 
وملاحظات عليها من حيث التاليف والتمثيل والمناظر والملايس وكل 
ما يتعلق بالآعمال الفنية ٠١‏ داعية الجمهور الى تعضيد هذه الأجراق 
والح ركة المسرحية عموما ( ۹٩۸‏ ) ٠ء‏ 


۲ - اتقديم الدرامسات الفية التاريخية ٠١‏ وتعميق الاحساس 
بالأصاة : 

على آنه كان من آبرز اهتمامات مجلة التياترو فى مجالات التذوق 

الفنى ۰ ان عملت على تقديم مادة صحفية فنية تاريخية يمكن أن تساعد 

على تهيئة الغقافة الفنية اللازمة التى يتنفس بها التذوق الفنى فى انطلاق 

ونقاء وتساعد على تعميق الاإحساس بالأصالة والثبات عندما يدرك المشاهد 

لوسيلة التذوق الفنى ٠١‏ أنه يعرف بيثة العمل وماضيه ويمكن حتى أن 
يتوقع مجرياته اذن ۰ 


( ؟ ) تاريخ المسارح فى مصر : 

ومن هذه الدراسات التاريخية ما كتيشه عن « المسارح قي 
مصر » ( ٩۳۹‏ ) » بأسلوب احصائى رشيق معا ٠‏ مما يعد وليقة تضم 
يانات هامة ونادرة فی تاریخ الحركة المسرحية وتطورها ۰ ال جانپ 


-_- 


(۴۷) التیاٹرو ‏ عدد ١۲‏ سبتمبر ۱۹۲۰ حقائق الفن _ ر( مقال مسلسل يكنب 
الحلقة الأولى منه أحمد قهمى زكى ) ٠‏ 

۵ ) التیاترو ‏ عدد ۲ س نوفمبر ۱۹۲١‏ الحركة التمثيلية فى الشهر - ص ۸ الى ٠١‏ 
( امضاء : فؤاد مشنرق ) ۰ 

(۸۳۹) التیاترو ہہ عدد ١‏ س ه٠‏ اكتوبر ۱۹۲١‏ - المسارح فى مصر ‏ وتعلم ان مصر 
کان بها ٩‏ مسارح والاسكندرية ٠‏ مسارح _ وکل من بورسميد وطنطا والمنصور٭ مسرحان _ 
وكلل عن الزقازيق والمنيا هسرح واحد ٠‏ 


۸ 


مع الحرص على ايراد اسم المؤلف والمعرب ونوعية الروايات وذلك فى 
طابع تسجیله توثیقی ۰ 


ر ب ) تاريخ الفرق التمثيلية : 


كما كتبت عن الفرق التمثيلية فى مصر وقيامها وتواريخ 
حلها ( ٩١‏ ) وايرادات حذه الفرق فى المصيف › بصورة تعكس درجة 
اقبال الجمهور عليها بالأرقام وبحيث تعرف علاقة الكم الجمهورى بالبيئة 
المعروضة بها المسرحية ( ٩٤۲‏ ) علما بأن مشاهدة العرض المسرحى لا يعنى 
بالضرورة حسن استيعابه أو تذوقه فنيا ٠‏ 


ر ج ) تاریخ مشاصر کتاب وملحنی الروایات التمثيلية : 

وقد عددت التياترو من طريقة عرض هذه الادة الشقافية التاريخية 
وصفتها ( ٩٤۳‏ ) من حيث مجموعة مشساهر کتاب الروايات التمثيلية 
مثلا ٠٠‏ ومجموعة مشاهير كتاب الروايات التمثيلية مثلا ٠٠‏ ومجموعة 
مشساهير ملحئى الروايات التمثيلية ٠‏ ومجموعة أسماء أساتذة الموسيقى 
بالمواسم العربية مع نشر لبذات قصيرة عن كل منهم ٠‏ 


)٤۰(‏ التیاترو ‏ نفس العدد السابق ‏ متفرقات ‏ ص ۲۶۲ و ٠٠١‏ ( الروايات التى 
ستمشلها الفرق المصرية فى موسم الشتاء ) ٠‏ ولعلم أن جورج بيض ١‏ روايات ووهبن ١١‏ 
والاجستيك ( الكسار وأمين صدقى ) ١‏ ( بينها واحدة تحت التأليف ‏ كما تدفقى الجلة ) 
والعكاشية ٠‏ روايات ٠‏ 

° ۱١ نفسس العدد السابق  الفرق التمثيلية فی مصر - ص ۱۸ و‎  ورتايتلا‎ )44١( 
۱۹١١ ومنيرة المهدية ۱۸ يوليو‎ ۱۹۲١ يوليو‎ ١۷ ونعلم ان فرقة الريحانى نم حلها آنذداك‎ 
وان الريحانى قد عزم على السغر الى أمريكا بدعرة من شركة فوكس وانه قد يكون فرقة‎ 
وان فرق آمين عطا الله والشيخ أحمد الشامى وفوزى‎ ٠ تمشيلية عربية من المريين هناك‎ 
منيب ويوسش عز الدين وفرقة الجزايرلى كائت متنقلة بين مصر واقاليمها وبين الاقطار‎ 

٠ سبتمبر ۱۹۲۷ ايراد الفرق التمثيلية فى الصيف‎ ١۲ عدد‎  وریتایتلا‎ )۹٤۲( 
جنيه لفرقة الكسار بالاسكندرية تليه مثبرة المهدية‎ ۷٠١١ م ۷ ء وكان أكبر ايراد وعو‎ 
جنيها‎ ۸١ جثيها برآس البر وعبد اللطيف جمجوم‎ ٠١ جنيها وأبيض‎ ۲۸١ بالاسكندرية‎ 
٠ برأس البر‎ 


(4۳) التیاترو ‏ عدد ۲ ٩۲٤‏ س ۷ و ۳۲ ۰ 


۹ 


۲ شر النصوص المسرحية : 


كما تميزت « التياترو » بنشر نصوص المسرحيات فى وقت لم تعرف 
حكابة دشر النص وص المسرحية بصورة منفصلة وعلی مسستوی 
جماهارى ( ٩٤٤‏ ) وما يعنيه ذلك من صقل حاسة التتبه فى عملية التذوق 
الفنى والنقد الفتى فى الصحيفة الفنية وقداشتملت هذه النصوص على 
أشهر روايات الأجواق المصرية التى مثلت فى القطر المصرى بالتتابع ٠‏ 


( ج ) مجلة ارح : 

١‏ - ضرورة توحيد مسئولية النقد فى الصحيفة الفنية عن طريق 

« الناقد المسثول » : 

وقد شا ركت مجلة المسرح زميلتها « التمثيل » فى الاهتمام بمقومات 
النقد الفنى والتذوق الفنى عامة وأفادت بأآنه ليس على الناقد أن 
يستغل الحرية المطلقة الممنوحة له فى الانتقام أو الحط من قيمة 
الأشياء ( ٠٤٥‏ ) وان اقترحت فى ذلك ضرورة تخصيص ثاقد قنى واحد 
لكل جريدة مما يشهد له بالنزاعة وتقتصر عليه مهمة تحرير القسم الفنى 
بحيث لا ينشر شىء على المسرح الا اذا وافق عليه حو ٠٠١‏ وما لا يوافق 
عليه لا يجوز نشره پأية حال ۰۰ ولو کان ماجورا ۰ وان هذا هو واجب 
الصحافة الفنية نحو النقاد ء٠‏ 


۲ - التجديد فى اللغة العربية ٠١‏ والأخذ بالتراكيب العصرية : 
وقد نبهت المسرح أيضا الى ضرورة التجديد فى اللغة العربية وحبذا 


Ya gs النصوص المسرحية - ص‎ _ ٤ اکتو بر‎ ¬ ١ التياترو عدد‎ (٤( 
وذكرت ان البقية‎ ٠ لامين صدقى وعلى الكسار‎ ٠ رکانت أول رواية نصيبه هى زباين جهنم‎ 
٠ فى العدد القادم وان حثوق النشر محفوظة‎ 


)85( المسرح ہے عدد ١‏ ۷ لوقمبر ۱۹۲١‏ ہ على مسرح الفن ۰ ص ۸ ( کان يحرر 
باسم مستعار شار شابلن ) ۰ 
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حمیصا اثراء لها فی مواجهة المدنية الحديثة > بعيدا عن جمود ساد تنا 
المشسايخ والأعلام الجامدين ٠‏ وكما عرب السايقون الألفاظ الأعجمية (27) ٠‏ 


- الاهتمام بفن كتابة المسرحية ونشر نصوص الروايات : 

وال جانب ذلك حرصت المسرح على نشم المقالات الدراسية عن الفنون 
التى تتصل بفنون كتابة الروايات ذاتها مما يساعد فى تفهم أسرارها 
وخلق المواهب الأدبية والفنية وتعددها بما يثرى حركة التذوق 
الفثنى ( ۹٤۷‏ ) بل انها نشرت آيضا نماذ من النقد المسرحى قديما 
وحد يتا پستیین بها القاریء فی حکمه على الأعمال القنية وتقييمه للنقد 
الفنى الذى بقرؤه ٠ 4٤۸(‏ وقدمت نصوصا مسرحية كاملة للقراء )٤۹(‏ 
مغل كليوباترة ٠٠‏ ومارك آنطوان ٠‏ وكانت الصحف تتقل عن بعضها مثل 
هذه الدراسات الفنية والمقالات التى تفيد بها قراءعا ( ٠ ) ٠٠١‏ 


والاوبرات العالمية التى تفد الى مصر ٠‏ عندما حلل الشجاعى سر عبقرية 
بيتهوفن ٠٠‏ وكيف أن موسيقاه تصدر لك كل ما فى الحياة من لحظات 
وكل ما فى الدهر من عبر ٠٠‏ وآنه مهما كانت جنسيتك فانك تشعر 


() المسرح عدد ٠١‏ ۱۸ يثاير ۱۹۲١‏ التجديد فى المسرح ‏ التمشيل واللغة › 
س ۱۹ وقد ساقت المجلة أمثلة من الأالفاظ الافرنجية فى مجال الفنون مثل كلمة «ماكياي 
«معناها الفرتسى التشويه والتزوير ٠‏ ولكن آحمد شوقى فضل استعمال كلمة نكر فى 
نرجمتها لان الاكياج قد لا يشوه بل يزيد الجمال ٠‏ بل ان أحمد شوقى فضل استعمال 
كلمة « شرف » كبديل لكلمة مسرح فى ترجمة 5068 الفرقسية وأصلها اليونانى معتاه 
٠‏ خيمة » لأن التمثيل كان يتم تحت الخيام حتى وصسلت لعناما الفرنسى ومسرح فى العربية 
مشتقة من « سرح » أما شرف فتعثى العلو ٠١‏ واكان العالى ٠١‏ كمنصة المسرج ۰ 

)٤۷(‏ المسرح ہ عدد ۱۸ ٠١‏ مارس ۲۹۲۹ - محمد يونس والروايات - المسرحية 
ص ء ونفس العدد محمد فاثق الجوهرى - الى كتاب الروايات . الحلقة التاسعة - 
ص ۱۸ ٠‏ وحرص الكاثب على كتابة الأسماء الأفرنجية بجروف لاتينية مع لطقيا عربيا ٠‏ 

)۹٤۸(‏ س عدد ٠ ۱۹۲۷  رياربف ۷ ٥٩‏ والنقشد المسرحى ٠‏ قديما وحديغا 
س ۸و٤‏ ۰ 

۰ ۲١ فی المسرح  عدد ۵۹ ۷ قبرایر ۱۹۲ ۔ ص‎ )4٤٩( 

)1٥١(‏ المسرح ‏ عدد ٠١‏ أول مارس ۱۹۲١‏ - ونقلت مقالا موسيقيا عن مجلسة 


٠ الفلون‎ 


١ 


بخشوع پيقید كل حركاتك ۰۰ ( ٩٥۱‏ ) ۰۰ ثم آعلنت آنها ستنشر 
ملخصات لهذه الأوبرات العالمية لتكون مرجعا لعشاقها ونبهت القراء الى 
الاحتفاظ بهذه الملخصات کی تکون مرجعا بمرون عليه فی دقائق قبل 
التوجه لمشاهدتها ( ٠٥١‏ ) ولم يكن ذلك على حساب دراسات الموسيقى 
العربية والقومية بل والت النشر عنها أيضا بما يعمق تذوقها وتفهم 
آسرارها ( ٩٥۲‏ ) ۰ 


: يقظة الجمهور واثرها عل حيدة الصحيفة المسرحية‎ - ٠ 


وفى الواقع أن الجمهسور هو الآخر ٠‏ كان يفضل يقظته بدفع 
الصحافة آنذاك الى التزام الحيدة وبذل الجهد وحتى لا يكتب النقاد عن 
مسر ح دون آخر ودون أسباب پقتنح بها القاریء ( ٩٥٤‏ ) ۰ وان کانت 
بعض رسالات القراء بعزوها الدقة أحيانا يسبب نقص المعلومات وليس 
عن تعمد آو ادعاء ۰ 


٠‏ - الاهتمام بالمشاكل المحيطة والمؤثرة فى التدوق الفنى اكثر عن 
نقنينات التذوق الفنى ذاتها : 

وربما يجوز الحكم بأن مجلة المسرح اهتمت أكش بالمشاكل المحيطة 
بالتذوق الفنى وقضايا المسرح العامة أكثر من اهتمامها بعمليات وفنيات 
التذوق الفنى ذاتها كما فعلت مجلة « التمثيل » مثلا ٠٠١‏ وهذا هو من 
حسن المظ فى الواقع ٠٠‏ حيث استطاعت كل مجلة أن تقدم للقارىء 
العلم المقصود الذى يحتاج اليه ولا غنى له عنه والشىء الحاص الذى لا يجده 
فی غیرها ویریطه بها ۰ 


٠ تديما وحديعا‎ ٠٠ فى النقد المسرحى‎ ۱۹۲۷  رياربف‎ ۷ ٥۹ عدد‎  حرسملا‎ )١١( 
3 ۰ ٣٤ س ۸ و‎ 

)٦٥۲(‏ المسرح ہہ عدد ۱١‏ ہے ٠١‏ فبرایں ۱۹۷١‏ الاوہرا ۔ ص ۱۲ و ۱١‏ ۰ دذکرت 
اللجلة آنه ليس بين الموسيقيين ٠‏ فيما تعلم من يؤلف الرواية ويصنمها فى قالب الاوبرا 
غر ریتشارد فاجتیر ۰ 

٠ المسرح ہہ عدد ۱۷ ۸ مارس ۱۹۲۱ محمد ونس القاضی  الأغاقي‎ )٦٥( 
٠ ۸ الخ ص‎ ٠۰ الموشحات‎ 

)102( المسرح س عدد ١ ٤‏ لوفمير ۱۹١١‏ مسر الحديقة _ س ٠١‏ وهي بامضاء 


۾ پاسو ۾ هه 


ر ١‏ ) فضح السرقات الفنية فى مجالات التأليف والتلحين : 
أعلن ابنه محمد اليحر ( ٠ ) ٠٥٥١‏ 


ر ب ) الآخذ باسلوب تيمور فى محاكمة الفنانين : 

وآخذت بأسلوب محمد تيمور فى محاكمة الفنانين كما بدأه فى مجلة 
السفور بعد الحرب العالمية الأولى وكانت الأحكام التى تصدرحا فى هذه 
المحاكمات آتية بتوجيهات فنية ومقاييس حادفة لبلوغ التذوق الفنى 
المنشرد ( ٦٥١‏ ) ء 
ر ج ) تقديم نماذج من النقد المقارن : 

کہا اوخت اة فى بعض الأحيان نوعا من النقد المقارن عندما 
تسوق فى مقال واحد مجموعة من آراء النقاد الفنيين فى الصحف الفنية 
وغار الفنية السيارة ۰ ونضع القارىء وتذوقه الفنى آمام اختیار ذ کی 
وموضوعى ٠‏ وذلك عندما أوردت أحكام النقاد فى المقام « كوكب الشرق » 
والبلاغ والأهرام ( ٩٥۷‏ ) ء٠‏ بالنسبة لرواية راحدة أو بالنسبة لمضمون 


( د ) قضية حياة الممثل الشخصية ‏ وال آى مدى تصبح ملكا للجمهور : 
ومن بين ما آثارته الصحافة الفنية بالنسبة للعوامل المساعدة فى 
عملية التشذوق الفنى لدى الجمهور ٠‏ ومدى تأآثر الجمهسور بنجومهم 


)۵٥(‏ المسرح ہے عدد ۲١‏ ہ ۲ اغسطس ۱۹۲١‏ على ال امش ص ۷ه ء 

)٥١(‏ المسرح ہ عدد ٠١‏ ہ ۲۲ فیرایر ۱۹۲۱ ۰ وقد بدآت فی العدد ۱۳ تکتب 
محاكمة على الكسار وانتهت فى هذا العدد بنتائج منها أن يغير من الروايات والأزجال ويقلل 
من الملحلين ويكش من الممشلين ويؤجر مديرا فنيا ويغير شخصيته أو اسمه على الأقل ٠‏ 
وكانت شتام كل محاكمة ( ليسحى العدل ) ٠١‏ ويكتبها الأاخنف ٠‏ 

(۹0۷) المسرح ہے عدد ۲١‏ ہے ۲۹ مارس ۱۹۲١‏ حديث عن « ٿوسکا » ص ٤:‏ وھی 
روایة توسکا الشھیرۃ وھی من آروع الروایات التی اخرجتھا سارہ بپرتار ومثلتھا فی مص - 
فرقة فاطبة رشدى ٠‏ وكيف اتفقت المقطم وكوكب الشرق على نجاحها وتوسط البلاغ الأمر ٠‏ 
ويد المسرح نجاحها ٠‏ 

٠ مارس ۱۹۲۸ أحمد جلال  النقد المسرحى‎ ۱۲ ۲٤ عدد‎  دقاثلا‎ )۹٥۸( 


A3 


المفغضليل وكيف أنه اذا كان الممشثل پنقل الى الجمهور مبادىء الفضيلة 
ويوجهه الى المسرح ويضمن الارتقاء بتذوقه الفنى وحسه أو دقة حساسيته 
فكيف به يناقض هذه الأمور فى سلوكه الشيخصى وما يزعبه من حقه 
فى حياته الخاصة ٠‏ 

وقد عرضت المسرح للقضية يمحايدة ٠٠١‏ فنشرت مقالاٹت رجح عدم 
المساس محياة الممثل الشخصية واقتصار تقدره عل مسئولیته الفنية 
فقطل ۰ مع دراسة الظروف المحيملة بحياة الفنان بانها کانت ذات تا ثار 
مباشر فى تكوين حياتهم العملية والفنية ( ٩٥٩‏ ) وان كان البعض يحثمى 
بأنه من الصعب الحصول على خط فاصل بين الحياة العملية والحياة 
الخاصة ٠‏ 

عل أن محلة المسرح « تعلق عل ذلك يمخالفة الكاتب واعتبارها' 
الممشل ما لمهور سسواء کان خارڄ المسرح آم داخله ۰ ان لزم آن بعطی 
القدوة الصالة والا فان الجمهور سيسخر من کلماته عندما کون عارفا 
بانحطاطه ونفت المجلة أن ذلك تعرض للأنساب والعائلات ٠‏ 


( ه ) حدود الاعجاب بين الجمهور والفنان المفضل ٠١‏ فى مصر والخارج : 

۰ وحتی تر تبط عملية التذوق الفنى بنفس آفكار الروايات العالمية 
بما ساعد على تقييمها بأمائة طالبت المسرح بالدقة فى نقل النصوص 
المنرجمة لمسارحنا )1١(‏ » كما نشرت المسرح فكرة جديدة عن حدود 
التذوق الفنى فى العلاقة الخاصة التى تربط بين المعجبين وممثليهم 
وممثلاتهم المفضلين وذلك عندما قامت بنشر مجموعة من الرساثل للقراء 
الانجليز الى هؤلاء ٠٠‏ وكيف ترقى هذه الرسائل الى سماوات التذوق الفنى 
المطلوبة بالنسبة لعبقرية الممثلة ٠١‏ والعاطفة التى يمسها الجمهور نحوها 
فى موقف معين من مواقفها التمثيلية وقد آملت المجلة أن تحصل من 


(۹0۹) المسرح ہ عدد ۲۲ ١۲‏ ابريل ۱۹۲١‏ ء أحمد عبد الرحمن تيراعة ٠‏ المحامى 
« حياة الممثل ٠١‏ هلل هى ملكه الخاص آو ملك الجمهور » ص ۷ ٠‏ والمجلة تقدم للكاتب 
يانه يهوى الموضوعات الغربية ٩‏ وآنه سبق أن آثار موضوع هل يتنافى التمثيل مع الدين 
الاسلامى ؟ وآثبت ان الدين لا يحرمه ٠‏ 

» على مسرح الفن  شركة الترجمة‎ « ٠١ ۱١۹۲١ يونية‎ ٠١ ب‎ ٠١ المسرح س عدد‎ )٦٠( 
وذلك بعد آن قام أدمو تويما وأحمد علام برد كل كلمة الى أصلها فى‎ ء٠‎ ٩ ص ۸ و‎ 
مسرحية فيدورا » المحرفة التى قدمها حبيب جاماتى لمسرح رمسيس وعندما . وضعا اسمها‎ 
اعثرض الترجم وكان يفضلل أن يرد اليه‎ ٠ معه بدلا من كتابة تنقيج قلان منعا للاحراج‎ 
٠ المسرح مسرحيته مادامت لم تعجبهم ترجمته‎ 


$£ 
e مه‎ 


ممثلاتنا على رسائل مشابهة من المعجبين بهن وردودحن عليها لنشرها يما 
يحقق المقارنة والدرس المطلوب )4٩۱(‏ °۰ 


( و ) تار السرح العصرى الاستعراض على اصول التدذوق الفنى والحتعة 
الفنية الأخلاقية : 

وقد اثارت مجلة المسرح ارتباط التذوق الفنى المعحاصر عموما 
أو ما أسمته بالمسرح العصرى بالقنوع والمناظر المختلفة بما يفسر كثرة 
الاقبال على السينما وعلى السيرك » وعلى الآاخص صالات الاستعراض 
الموسيقى (*) حيث يبدو على المرح فى وقت قصير سرب طويل مختلط 
من المهرجين والمصارعين والموسيقيين والمشعوذين والمتومين والمناظر القصيرة 
التى يقلد فيها بعضهم مشاهير رجال السياسة وأعلام الممشلين أو تستعرض 
فيها الميوانات التى تزاحمنا فى العلم والمعرفة )٦۲۷(‏ كما أشبر الى الممشل 
الفر نسى العال مى ونيس دنيس ( بالكوميدى فرانسيز ) فى مقالة بمجلة 
« المسرح » والذى نقلته المجلة عن جريدة « بارس سوار » ملخصا ٠‏ ومن 
الطريف أن « ونيس دنيس » يقول ان السبب فى هذا هو'التأثر الذى 
لمق المسرح الفرنسى من الخارج ومن الكتاب الأجانب الوافدين الى فرقسا ٠‏ 

وبذلك أصبح المتفرج أو المستقبل فى عملية التذوق الفنى ذات 
نار بالغ على العملية كلها من أساسها وهو الذى وفد الى المسرح 
ينشسد الراحة النفسية ولرآسه وليس الى درس في مدرسة ليلية ٠‏ 
ويشير الكاتب أنه رغم ذلك يقبل الجمهور من جهة أخرى على حصص 
« تارتوف » ومدرسة النساء ( وفقيدورا ) والسير « اوھوراس » * وعلى 
ما فيها من الجد وقلة الايتسام ٠‏ ولكنه يفسر ذلك بسبب نها قصبرة 
جدا ( قائلوها بستغرق ساعتين بما فى ذلك الاستراحة ) ( ٩٩۳‏ ) * 


)٦۱(‏ المسرح ‏ عدد ٠١ ۲٣‏ مايو ٠ ۱۹۲١‏ رسائل غربية - ورسائل شرقية ۔ 
.ممشلاتنا وممثلاتهم وچمهورنا وجمهورهم ص ۸ و ٩‏ ( والفكرة من اقتراح وترجمة أحمد 
علام ) ۰ 

Cirque and Musique halls Ck) 

)٦۲(‏ المسرح ‏ عدد ۱٤ ۳١‏ بونية ۱۹۲١‏ - دیئیس دفئيس عندنا كما عندهم 
ص ٠ ٩‏ هترجمة عن Les spectacles de chesn ous,‏ 

٠ نفس العدد السابق  والكان‎  حرسملا‎ )۹1١( 


1 


اذى يعتمد على التسلية بآنه یصل متاخرا الى المسرح وھو رجو آن یخرج 
منه سریعا کما آن تأخره يسبب كثرة مشاغله أصلا وهو عندما پچلس 
قى مقصورنه قان رأسه لا تزال مملوءة بمشاغل النهار وهمومه > ۰ 


(د) مجلة اللاقد : 


. س قضية جعل المتفرج الى النهايات السعيدة أو المحزنة‎ ١ 
: واختلافها من بلد الى آخر‎ 

٠٠‏ ومن قضايا التذوق الفنى فى مجلة «الناقد» فنية جعل المتفرج الى 
النهاية السعيدة آم الى النهاية المحزنة ٠‏ وقد آثارت المجلة كيف أن مندوبى 
ووكلاء الشركات السينمائية الأمريكية طلبوا من السيدة « عزيزة أمير » 
أن تغير ختام رواية « ليلى » التى أنتجتها للسينما ٠‏ حتى يمكن عرضها 
على المتفرج فى آمريكا ٠٠‏ بينما ان الدين قرآوا الملخص يجدون آنه 
ينتهى بموتها ( ٠ ) ٩٦٤‏ ومن الغريب أن تذكر المجلة أن منشجى الأآفلام 
يراعون ذلك يالنسبة لآفلامهم المعروضة فی امسر یکا ويضيفون للفيلم 
الواحد نهايتين ومن ذلك ألانيا النى تصنع نهاية مقبضة حزينة تعرضها 
على شعوب العالم ۰ والثانية بالسعادة والابتهاج وتخص بها مر یکا 
والواقع ان الظروف النفسية والتاريخية لها دخل كبر فى ذلك ٠‏ وهو 
ما يجب مراعاته ونحن نخطط لتذوقنا الفنى ٠‏ ولكن لا يلزم أن ساق 
وننقل نذوقات الآخرين الفنية الينا دون موافقتها لنا ٠‏ ودون ارتقاء 
من جانينا ۰ 


وقد شجعت المجلة هذه الخطوة الفنية الكبيرة فى سبيل خلق فن 
قومى بصفة عامة ٠‏ 


۲ س ثاكيد الاهتمام بالدراسات المسرحية النقنية : 


ولعله مما يذكر لمحلة « الناقد » نها دعت مباشرة الى الاهتمام 
بالدراسات المسرحية من الناحية التقنية والثاريخية والحرقية والعالية 
بالنسبة لكبار الممثلين والممثلات ٠‏ ومذ کراتهم المتصلة وحصر الروايات 
المسرحية ومؤلفيها وكتابات النقاد ٠‏ وكيف ان المكتبة العربية ليس فيها 


)٩1٤(‏ الناقد ت عدد ۸ ب ١؟.لوفمبر‏ ۱۹۲۷ ٠‏ محمد على حماد ٠‏ أمنية تشحقق شركة 
ابزيس فيلم ورواياتها الآولى ٠‏ ص ؟ ٠‏ 


٤ 


مۇلفات مسرحية باللغة العربية ۰ وسخر الكاتب بقو له ينك تکاد تطلب 
الحال اذا أردت أن تطلع على ذلك ( ٩٦٥‏ ) .۰ 


( د ) اهتمسامات عامة وبارزة فى المقومات الجانبية للتذوق الفنى فى 

الصحافة المسرحية : 

١‏ نظر ة أصحاب المسارح التجارية الى التذوق الفلى بين التجارة 

: والفن‎ ٠٠ 

٠‏ ولعل الصحافة المسرحية قد ناقشت مساثل عامة بارزة ذات 
آثار جانبية تمس التذوق الفنى من قريب وبعيد ٠٠‏ ومن ذلك بصفة 
خاصة ‏ موقف اصحاب المسارح و نظر تهم ا الفن ذاته ۰۰ مادامرا هم 
الذين يتحكمون فى العروض المقدمة للجمهور وكانت القضية هى موقف 
المسرح المصرى من التجارية ٠١‏ والفن ٠‏ 

وبادرت مجلة التمثيل عام ١۱۹۲ء‏ لتضع المبداً الذى يلزم ان يتوثق 
به أصحاب المسارح وهو ان التجارة وما يماثلها من المنافع المادية الى جائبه 
الثجارة » آما الفن فلن يقوم مطلقا عل اساس من الشجارة والمنافع المادية 
وكيف انه لم يكن هناك فى لندن منذ اكش من ثلاثمائة سنة مسرح فخم 
كمسرح حديقة الازبكية الآن ٠٠‏ ولم يكن ثمت مناظر كما فى تياترو 
رمسیس ۰۰ ومع ذلك فقد كان مناك المسرح الحقیقی ٠١‏ كان هناك الفن 
الكامل الاجل ٠*١‏ کان شکسبر ۰ وکان « بن مو نسون » واخرون )٩٩(‏ 
وان خرجت المسرح بعد ذلك على لسان احد قراثها من الاسفاف التجارى 
الذى يقدمه على الكسار بعد ان شعر ان الئاس سئمت شخصية «البريرى» 
وهو المناظر شبه العارية على المسرح والاعلان عنها ( ٠ ) ٩٩۷‏ 


)٦٥(‏ الناقد ہے عدد ٠١‏ ہہ ٩‏ نایر ۱۹۲۸ ۰ محمد عل حماد د« حاجچتنا الى المؤلفات 
المسرحية » ص ٠‏ ˆ 

٠٠ فاق رياض « المسرح الصرى‎ ٠ ۱۹۲4 ۔ ۲۹ مایں‎ ٩ التمثیل ۔ عددہ‎ )1١( 
و ااه‎ ٠١ و‎ ٩١ الحجارة والفن » ص‎ 

)۹٦۷(‏ المسرح ہہ عدد ۴۹ ٠١‏ سبتمبر ٠١ ۱۹۲١‏ فرقة الكسار ء ما فائدتها وماذا 
برجی منها ۰ ( بامضاء « ریجوتو  »‏ وکان من بین اعلاناته ‏ کما ذکر القاریء ما یقول : 
جوق راقصات . لرقص فى بيت الباشا يملابسهن الشفافة بل من غير ملابس ‏ فهلموا لتروا 
هذه المناظر الخلابة ويسخر التفرج : يا سادة ٠٠‏ التمثيل فن ٠٠‏ وليس حرفة يحترفها كل 
هن آراد ٠‏ . 
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۲ - نفج كواليس المسرح آو الخلانات بين المثلين وأصسحاب 
المسارح » وانعكاساتها : 

والواقع ان الصمحافة المسرحية ٠۰‏ حرصت نیما حرصت عل نقل 
المسرح المصرى من الداخل من الكواليس الى الجمهور ٠٠‏ وما أكثر غرائب 
وطراٹف هذه الکوالیس ٠‏ وقد كان يلزم أن ينقى المسرحيون الجو فى 
هذه الكواليس الثى تنقليا لهم وکأنها تنذرهم بذلاث . الصحافة الفنية e‏ 
حتی لا يفاجاً المتفرج بان بعض ما پجرى خلف كواليس المسرح والفن 
بعادة آبعد ما يكون عن كل تذوق فنى ٠۰‏ 

وذلك بالنسبة للخلافات بين المتلن وتنقلاتهم من فرقة 
لأخرى ( ٩1۸‏ ) » والحرص على النتاثج المخمرة وليس مجرد المغلهريات 
والأسماء ( 1١‏ ) ومن ذلك انفصال عزيز عيد وفاطمة رشدى عن مسرع 
رمسيس وتكوين فرقة فاطمة رشدی التی بدت عملها عل مسرح الریحائی 
٠‏ وكذلك حل فرقة الأزبكية وتكوين ممثليها لفرقة جديدة باسم فرقة 
عمر وصقى ۰ التى عملت على مسرح رمسيس ( ٩۷۰‏ ) أثتاء سفر فرقتد 
ا الخارج ۰ 

وال مهم فى هذا الحشد من التصقق والفرق أن الصحافة الفنية دعت 
الى المنافسة الشريفة ٠‏ وبالا تكون المئافسة دقيقة لعودة كل من وهبی 
والريحانى الى مسرحه ٠٠‏ وأن يظل تقليد عمل بعض الفرق المسرحية فى 
القاهرة خلال الصيف وألا يقتصر ذلك على فرقة الماجستيك ( الكسار ) 
فقطل دروض الفرج والحرص على آبراز المميزات' الخاصة لكل قفرقة بحيث 
لا تشاركها فيها فرقة آخری ( ٩۷۱‏ ) . 


(۷۸) المسرے ہ عدد ۲١‏ ۔ ٣‏ اغمسطس 1 ہب عبد المجید حلمی اسرار خطرة 
تظهر بعد حین ٠‏ كيف تعمل فرقة الأزبكية حديث مع الاستاذ عبد العزيز خليل ( بعد 
انفصاله عن العكاشية ) ٠‏ 

1١‏ المسرح ‏ عدو ١١ - ٤۲‏ اكتوبر ٠۹۲١‏ مل تنهض الأزبكية آم هى مناورة 
فف ى ا : 

)۹۷١(‏ المسرح ہے عدد ۷۲ ہے ۱١‏ مایو ٠‏ عبد المجيد حلمى « فرق وحضاريات هل 
يريع الفن » ص ه »> والطريف أن الصحافة الفنية آشارٹ الى أن الر انى فتح مسرحه 
لعزيز وفاطمة رشدی حتی يظل الشقاق فى رمسيس وأن رمسيس فتع مسرحه لفرفة 
« وصفى » حتى لا تنضم لفرقة فاطمة رشدى ۰ وهگدڈا ۰ 

۷ ) السرے ہ عدد ١۱؟ ‏ ۸ يونية ۹۹١١‏ فى فصل الصيف وبعده ص د . 
و کائت الغرق المرشحة فى ذلك الموسم مى أمين صدقى ١‏ على الكسار » متيرة المهدية » 
نجیب الو یحانی » یوسف وهبی ۰ 


SA 


۴ مشسكالة البطولة فى العمل الفئى ۶ ودوافعها : 

٠‏ وکان من بين مشساكل الكواليس المحيطة بالتدوق الفنى فى مضر 
٠٠‏ مشكلة البطولة واقتصارها على أسماء المشساهير وحرمان الجمهور من 
مختاف الطاقات والمواعحب التى يمكن أن تقدم له نماذج فنية « آكثر 
اقناعا » ٠٠‏ وذلك بعد آن آعلن پوسف وهبی أن العمل فی مسرحه سیکؤن 
موزعا عل جمیع الممثلات بالنساوی دون خضوع لسلطان ممثلة واحدة 
( يقصد فاطمة رشدى بعد انفصالها عن مسرحه ) ۰ وان کان هذا لا يعفى 
بوسف من استئشاره بالبطولة لنفسه فى آدوار يفصلها خصيصا (¥۲{ ۰ 


> - التحايل على تاهين حياة المثلين فى فرقة ومسيس : 

وربما رأث الصحافة المسرحية آن استقرار الحياة بالنسبة للممشل 
پنعکس على سلامته الفنية ونذوقه الفثى ذاته * يما ينعکس عل العذوق 
الفنى العام ٠‏ ولهذا كشفت للجمهور فى بعض الأحيان كيف تستغل 
فرقة رمسيس المثلين بها فى فصل الصيف - وهى الفرقة الوحيدة الثى 
تتوقف عن العمل فى الصيف - فتعطى البعض همرتبا كاملا ٠٠‏ والآخر 
ل۷ باخذ مرثیا أو آی شىء ٠٠‏ وان الفرقة تخصم ٠١‏ / من مرتبات 
الممثلين طوال الموسم لاصرف لهم ما بتجمع منها آثناء العطلة 
الصيفية ( ۹۷۳ ) ء 


ه - التنبيه الل خطورة العوز المادى للفنان واثره عل الانحرافات 
الآخلاقية : 


بل انها ربطت بين العوز المادى لدى بعض الفتانين بسبب جشع 
أصحاب المسارح ٠‏ وكثبت صراحة أن أصحاب المسارح يشجعون على 
الفسق ٠‏ لقلة الأجور المعطاة للممثلين آنذاك ٠٠‏ وذلك بعد ما عرف هن 
أن عمال بوفيهات المسارح وخدم الصالات يكوئون حلقة اثصال دنيثة بين 
من يشساء من الجمهور ورواد المسارح وبين ممثلاتنا ( ٩۷٤‏ ) وطالبت 
« المسرح » بان يعفی آصحاب الملسارح الممشلات من شراء الملابس مثلا 
وغيرها ٠٠‏ ليساعدونهن على المعيشة الشريفة ٠‏ 


٠ المسرح نفس العدد السابق والكان‎ AVY) 

(۷۳) المسرح .س نفس العدد السابق والكان ٠‏ 

(۹۷) المسرح ہہ عدد ۵٩‏ ۷ فیرایر ۱۹۲۷ - مديرو الاجواق ٠‏ يشجمون الفسق ٠‏ 
ص ٩‏ ۰ 


٤۹  ىنفلا التدوق‎ 


الحرص على ١براز‏ علاقات الاحترام والتقدير بين أصحاب الفرق 
والفنانين 2 کمقدم ایجابی : 


ولم يمنع هذا فى نفس الوقت من أن تشيد الصحافة الفنية ببعض 
اللفتات المطبعة عندما احتفل على الكسار صاحب فرقة الماجستيك مشلا 
باقامة حفلة تكريم شائقة لبديع خبرى المؤلف الروائى داعية الى أن يكون 
هذا تقليدا لدى أصحاب المسارح فلا يغمطون فضل من بدفعون بهم الى 
سبل الكسب والرواج ( ۹۷٥‏ ) وبذلك كدت الصحافة الفنية المسرحبة 
حرصها أيضا على ابراز الحسنات الطيبة - مهما كانت قليلة ‏ مؤكدة 
دورها کموصل آمیبن وصادق ومصاح فی نفس اوقت 6 ولكل 
الأطراف ٠٠‏ 


ثالثا ‏ الصحافة المسرحية والاهتمام بالائفتاح العالمى على الفثون : 


٠‏ ومن بين العوامل التى حاولت فيها الصحافة الفنية المسرحية 
وغار المسرحية توسیع وتعمیق جرعتها للقاریء معا ٠١‏ تلك الصلة العالمية 
بالحركة الفنية واتجاهاتها وأخبارها ونجومها ٠٠‏ بما يمشل اتفتاحا عالميا 
من الخارج الى الداخل ٠١‏ تماما كما مثلت المهرجانات الفنية العالمية 
انفتاحا فنيا عالميا من الداخل الى الخارج ٠‏ لقد نقلت الصحافة الفنية فى 
حدود ما آرادت او استطاعت ایشا العالم الفنى بين دى القارىء ٠‏ 
كوسيلة لثرقية تذوقه الفنى وتنقية مقاييسه من شوائب الاسفاف 
والسطحية ٠‏ 


: وقضية الحربة الفردية‎ ٠١ الأساليب الفنية المعاصرة‎ ١ 


ومن أمثلة ذلك ما كتبته التمثيل فی اول آعدادھا عام ۱۹۲٩١‏ ۰ عن 
الأساليب الفنية الجديدة وقضية المحرية الفردية وتأثرها فى مصلحة الجماعة 
فی المسرحية المعاصرة ٠٠‏ والعمل على دفع العناصر الشاية فی مصر 
للاحتذاء بالعبقريات العالمية فى الفن )4۷١(‏ وتحليل خبايا وروائم ورموز 
الاعمال الفنية وتراكيبها الدرامية ووظيفة الفن فى الحياة بما يحقق عالية 
الفن المحلى ٠‏ وان انطلاق الفنان لايعنى البوهيمية التى لا تحاسب فى ظل 
العاطفة كما تعبر عن ذلك بعض الشخصيات الدرامية ف الأعمال العالميةء ٠‏ 


)۹۷٥(‏ المسرح ‏ عدد ۷۹ ٤‏ وليو ۷ » عبد الرحمن نصر ‏ « حول لكريم 
الأستاذ بديع خرى ٠‏ طاحرة جلية وشعور لبيل » ص ؟ ٠‏ 
)۹۷١‏ التمثیل ‏ عدد ١‏ ۲۰ مارس ۱۹۲٤‏ ص ٦‏ ۰ء 


وكيف أن خر المدود هو العقل الذى يسبع مع العاطفة فيحول بينها وبين 
الفرق ويمكنها من اقتناص أجمل ما فى بحر الحياة المهتاج المىء 
بالاسرار )٩۷۷(‏ ۰ 


۲ الإهتمام باحباء ذكرى مشساهر الكتاب والفنائن العاليين : 

الى جانب المشاركة فى احياء ذكرى القنانس والفنانات من المشاهر ٠‏ 
مما يرفحع الصحافة الفنية فی مسر عام ٤‏ ال مصاف محلات الأمم 
المتمدبنة فنيا - ويربط المتفرج المصرى بأهم أحداث العالم الفنية المحقيقية 
والساخنة ٠‏ وذلك عندما خصصت مجلة التمثيل غلافها ومقالا مفصلا عن 
مرور سسنة على وفاة « سارة برنار » والتنويه بزيارتها لمصر ٠٠‏ ومكاننها 
من العالم وکیف الھمت الروائیی آعمالھم الخالدۃ (۹۷۸) ۰ کہا شارکت 
فی الاحتفالات بعید میلاد « ولیم شکسپیر » فی ۲۹ ابریل الجاری (۹۷۹) ۰ 
وكذلك المشاركة فی تکر بم « آناتول فرانس » الرواثى الفر سى الذى داقع ' 
عن قضية مصر ٠ )۸٠(‏ بل ان الصحافة الفنية المسرحية نقلت الى 
الممشلين ما برقى بتذوقهم الفنى لأدوارهم على المستوى العالمى عندما قدمت 
لهم نصا ثح « بيولوجية » تڙثر فى وظاٹف الجسم وانعكاسات ذلك على 
قدرة الممثل على الاستيعاب والالقاء والثآلق عامة )۸١(‏ ۰ 


وفی تفس الاتجاه کدیت » التياترو « عام 1۹۲4 « انها ستعالج 
شهريا بعض فطاحل العالم الذين اشتهروا بخدمة المسرح ؛ فبلغوا بأدبهم 


(۹۷۷) الٹمثیل نفس العدد السابق ے ابراهيم المصری . الآدب ‏ فن جبراييل 
دانولثز » ص ۳ و ٤‏ ٭ النظر أيضا عدد ۲ ۲۷ مارس ٠ ۱۹۲١‏ ابراعيم المصري فن 
جورج البيوت - الرواثية الانجليزية الكبيرة ٠‏ ص ٠ ٠١‏ انظر أيضا تفس العدد ‏ خواط 
( الفكر العبقرى افاتول فرائس ) الجمهور والمسرح ص ٠ ٥‏ وعدده ‏ ۱۷ ابريل ٤‏ و ١‏ 
( ابراهیم المسری - تولستوی ۰ ودستوفسکی ص ۸ و ۱١‏ و ۱۲ ۰ 

(۷۸) التمشیل ۔ عدد ۳ ۳ ابریل ۱۹۲١‏ ١ء‏ محمود المنجورى « ذكرى سارة برنار » 
ص ٤‏ ء 

(۹۷0) تمثیل ‏ عدد ٦‏ ب ۲٤‏ ابریل ۱۹۲٤‏ ( صنورة غلاف آول ) ۰ وکانت فرشا 
تحثفل بمرور 1۰ عاما على وفاته ۰ 

)4۸٠(‏ التمثيل ‏ نفس العدد السابق - ( صورة غلاف آول ) واشارت المجلة بعبقريته 
وعمق تحليلاته النفسية ٠‏ 1 

(۸) التمثیل ‏ عدد ه ‏ ۱۷ ابريل ٠ ۱۹۲١‏ صائح للممثلين - مدقولة عن 
جريدة كوميديا المسرحية ص ه٠ ٠‏ ومن ذلك لا تشرب الخمر قبل التمثيل فاه يهيجك ٠‏ 
لا تتعاط المخدرات ولا النساء قبل الثمثيل الا قبل ساعتين عل الأقل ٠‏ 


إ0 


المسرحى شأوا عظپما ۰ وحتی یلم قراو نا بعظماء العالم آجمع (۲ کما 
قدمث محلة « المسسرح » آيوابا تابشة ومواد جديدة مثل عظم اء 
الموسيقيين ( ٩۸‏ ) وصفحة من الفن العربى وباب « المسسارح فى 
الحارج « ) (AIA‏ وجولات فی باریز الثى کان بکتبها محمد جمال الدين 
حافظ عوض ( جولات فنية طبعا ) ٠١‏ وما الى ذلك من مقغطفات من 
المجلات الفنية العالمية ٠٠‏ وعرض للقضايا الفنية المخارة )۸٠(‏ والتى قد 
نحس بنتائجها دون آسبابها ۰ 


ډابعا ‏ اأصحافة المسرحية ٠١‏ والمسابقات الفنية الصحفية : 
١‏ د مواصفات المسابقة الصحفية الناجحة : 


وکان من المجالات الصحفية الخاصة التى حاولت الصحافة الفنية 
تسخرها لتعميق إلتذوق الفنى وخلق ثقافة فنية مثاسبة لدى الممهور ٠‏ 
تلك المسابقات المسحفية الثى تتصل بالقضايا والمسائثل الفئية ٠٠‏ وان 
اختټلفت فې عمقها وجمهورها من صحيفة الى أخرى ٭ مع ادخال عنصر 
الطرافة والاثارة ٠٠‏ وعدم التعسير على القارىء عموما ٠٠١‏ حيث ان المقصود 
من هذه ليس التعالى على القارىء أو المتفرج آو كشضف جهله ۰ بل احثرام 
معلوماته البسيطة أولا ثم تأكيدها وتشبيتها من جهة ٠‏ الى جانب الاضافة 
اليها وتشجيعه علي ذلك تدريجيا ٠٠‏ من جهة أخرى ٠٠‏ مع المساعدة على 
خلق حوار عام حول الموضوعات الى تقد مها الصحافة الفنية ء كما يلزم 
آن نقدم المسابقة للقارىء موادا متصلة باهتماماته المحيطة والمالية ويسهل 
التوصل اليها ٠٠‏ وغير ذلك من مواصفات المسابقة الصحفية ٠٠‏ وفق 
نوعية كل جريدة ٠٠‏ مع جواثز مناسبة ٠‏ ومع وضم الشروط الادارية 
الدقيقة والسهلة أيضا ٠‏ 


(۹۸۲) التیاترو ب عدد ۲ ٠ ۱۹۲١‏ صحائف الأدب المسرحى - ص ه . 

(۹۸۳) المسرح ‏ عدد ١‏ ب ٩‏ لوفمبر ٠۹٠١‏ محمد حسن الشجاعى . عظماء الوسيقيين 
لودیتج فان بتهوفن ص ۲ ۰ وعدد ٦‏ عدد ۱۶ دیسمیر ۱٩۲۰‏ ۰ بقلم « میاموری » 
Mae Mauray‏ تاريخ حياتى ٠‏ والحلقة ترجمها عبد الرحمن سيد ص ٠ ١١‏ وفى 
مواجهتها ص ١١‏ « مذكرات ممثلة مصرية »> ( لاحظ المقارئة ) 

» ٣٤ و‎ ۲١ نفد العدد السابق  ص‎  حرسملا‎ )۹۸٩( 

(۸) المسرج ہہ عدد ٥٥‏ ہے ٠١‏ پنایر ۱۹۲۷ ۰ وایضا عدد ۲٢‏ ۔ ۱١‏ ابریل ۱۹۲۹ 
شو کت التوثى ‏ حةوقي « الموسيقى والسينما » ص ١۷‏ * وعدد ٤١‏ ۲۷ سېتمیر ۱۹۲٩‏ ۰ 
وداد عرفی سے « مذکراټی عن رودلف فلئتینر » س ٩۲‏ ۰ 


o 


ر ١‏ ) مجلة التمثيل : 
أول مسابقة صحفية درامية فى مجلة التمثيل عام ۱۹۲١‏ : 

وكانت آول مسابقة قدمتها التمثیل عام ۱١۹۲١‏ » تعنى بتعميق 
تذوق الجمساهر الدرامى بالنسبة للتمثيل والممثل ٠‏ عندما طلبت من 
القاریء أن يجيب على سال حول : من هو أعظم ممشل درامی فى مصر ٠۰‏ 
وما هى الخمسة مميزات الى تجعله فى عيونكم عظيما ؟ (۹۸7) واشترطت 
المجلة والتى تحكم حسب قوة المردود وقيمتها من الوجهة الفنية وكانت 


ر ب ) مجلة التياترو : 
النياترو تقدم أول مسابقة صحفبة سياسية عام £ : 

آما مجلبة التياترو فطلبت من القراء آن یذ کروا اسماء الاثنیى عشر 
شخصا المشهورين فى السياسة الدولية فى العام من سنة ٤‏ الى سنة 
الأنسبه أن تكون المسابقة فی صلب مادة المجلة ٠٠‏ وبما يعمق التذوق 
الفنى فعاا والقضابا الفنية عموما ۰ 


ر ج ) مجلة المسرج : 

١‏ الاهتمام بمسابقات التلحن المسرحى ٠١‏ واشتراك الأوائنس 
والسيدات فى المسابقات : ا 
وتابعت المسرح أيضا تقديم المسابقات الفنية الصحفية ٠٠١‏ أكثر من 
مرة وكان من بينها أن بيجيب القارىء على عدة أسئلة هى : من هو أفضل 
منشد مسرحى لديك فى جميع المسارح ؟ ۰ ومن هى أفضل منشسدة 
مسرحية لديك فى جميع المسارح ؟ ومن هو أفضل ملحن لديك فى مصرء ٠‏ 
وما هى أفضل تلحيناته لديك ( أوبرا أو أوبريت ) ( والأوبرا مسرحية 
ليست ملحنة أو منشدة جميعها ) ٠‏ وذلك فى : السنوابت الماضية ‏ فى 


۰ ۲ عدد ۲ ۳ ابریل ۱۹۲۶ ۰ « مسایقتنا > ص‎  لیشمتلا‎ )۹۸١( 
المسابقة الشهرية ر وكاقت الجاثزة‎ ٠ ۱۹۲١ أكتوير‎ ٠١ ١ عدد‎  ورتايثلا‎ )۹۸۷( 
۰ ) الأرلی ۰۰ قرش‎ 


of 


روایات هذا المحوسم (۸۸۸ وقد أشادت المجلة باشتراك عدد كبر جدا 
من الأوانس والسيدات فى مسابقاتها ٠٠‏ ويمكن بذلك أن تكسب المجلة 
مجالا جديدا من القراء ٠‏ 


۲ س مسابقات « قراءة المستقبل » بالنسبة لاحسن الفرق والفنانن 
والعروض : 

وكان من بين مسابقات المسرح المنبرة والتى تعتمد على اتساع الثقافة 
المسرحية الى جانب دقة حساسية النذوق الفنى ٠٠‏ مسابقة المجلة عام 
1 أيضا عن الموسم المقبل ٠٠‏ وتحديد الفائز من الفرق المسرحية فى 
نهاية الموسم ٠‏ وذلك من بين فرق ثلاث هى : رمسيس والرپحانى من 
جهة ‏ ثم صدقى والكسار من جهة أخرى ٠ 0۸٩(‏ 

ووجهبت المجلة القراء الى أن بتمعنوا جيدا وينوا أحکامهم على أسباب 
معقولة ٠٠‏ وذكرت الصحيفة انها ستفرز الردود وتطبقها على الواقع مح 
جوائز معقولة لم تفصع عنها ٠‏ 

وقد تابعت المجلة تطوير هذه المسابقة والأخذ باقتراحات الفنسالين 
والقراء فى ذلك ٠٠‏ فطلبت أن يضيف القراء بناء على اقتراح « جودي 
طئوس » بعض أسثلة آخرى مشل : من من المثلين سيحوز بطولة هذا 
الموسم بأجمعه ؟ ٠٠‏ ومن من الممثلاتث ستظهر فى بروز وقوة فتنال 
البطولة ؟ ٠٠‏ وهل ينتعش التمثيل الهزلى مرة أخرى ٠٠‏ ويستعيد قوته 
المكتسحة حتى يطغى سيله على المسرح الفنى ويقضى عليه ؟ ٠٠‏ ومل يكون 
هذا الموسم مظهرا من مظاهر التدهور الفنى والنهوض اللافنى ؟ ٠ )۹٠(‏ 

(رد) مجلة اللاقد : 
الاهنمام بالمسابقات التعبرية واللفسية للرجال والسيدات : 


أما مجلة الناقد ٠٠‏ فقد أجرت مسابقة أشمل الى حاويات وهواة 
المسرح ٠٠‏ والى هاوبات وحواة السينما ٠١‏ الى كل من تجد أو بجد فى 
نقسه الكفاءة النقفسية على التعبار بملامح وجهه عن مختلف العواطف ۰ 


(4۸۸) المسرح ء٠‏ عدد ١۷‏ ۸ مارس ۱۹۲١‏ ١ء‏ « المسابقة المسرحية » ص ٠ ٣١‏ 

(۹۸۹) المسرح ہہ عدد ٤١‏ ب ۲۷ سبتمر ٠١ ۱١۹۲١‏ « محمد عبد المجيد حلمي “> 
الموسم المقبل ‏ لن سيتم الصر ب تنبؤات وملاحظات ٠‏ ص ٠‏ ۰ 

(۹۹۰) المسرےح ‏ عدد ٤ ٤١‏ أكتوبر ۱۹۲١‏ الثافسة أيضا « آيهما ينتص ؟ » ٠‏ 
ص ٥‏ ۰ 


of 


وقد طلبت المحلة من السيدات أن يعبرن عن ثلاث جمل معينة 
بملامح وجوههن فی ثلاث صور : اسفاه ما کان حل تلك الأيام ( ذكرى 
غرام زاثل ) ٠٠١‏ المسافل !! ( الغيرة مع الحقد ) ٠١‏ ما أجمل هذه الوردة 
التى تحملها ( اغراء ) ٠‏ 

كما تطلب من الرجال آن يعبرو هم الآخرون عن ثلاث جمل بملامح 
وجوههم فى ثلاث صور كم كانت تطيل النظر اليه ( شك مع اليرة ) ٠٠‏ 
لقد انتقمت ( تشفى ) ٠١‏ فقدت كل شيء ( ألم المحطم ) (ا١‏ ۰ 

ومن الطريف ان النقاد أوصت القراء بالتصوابر عند مصور الفقت 
عا لتقد يم آجور مخفضة ٠٠١‏ وأن يقطع القارى: کوبون الاشتراك فى 
المسابقة من الصحيفة ٠٠‏ وعدم نشر أى صورة له فى مجلة أخرى قبل 


نشرها فی الناقد ٠٠١‏ وخصصت جواثز للرجال وأخری لانساء ۰ عن 
طريق عمل صور زيتية للفائزين الآوائل ( وصورة فحمية للفاثز الثانى 
والثالت ) ° 


کما کان من بين عوامل جذب الثقة بين الصحيفة الفنية والقارىء ٠٠‏ 
حرص المجلة على اشراك الجمهور فى الحكم ٠٠‏ ونشر صور المتسابقين على 
الجمهور بما يحقق الالتزام أمامه ٠٠‏ وأن بكون الحكام من الفنانين ٠٠‏ 
وانتخاب الفائزين بطريقة سرية (0۹۲) ٠‏ 


۲ السابقات الصحفية الفنية ٠١‏ كمجال تعويضى للدراسات 
الاعلامية : 
مواعیك هذه المسايقات اشتراکا و لليحة ٠۰‏ وصرف جواٹزها فورا ۰ 
وواضح أن هذه المسابقات آشبه پالدراسات الاعلامية أو تجارب 
الاتصال فى مجال الاعلام ٠٠١‏ اذ تنقصنا الدراسة الاحصائية الميدانية ٠‏ 
وانها تعتمد على مقاييس القراء كل وفق مقدرته ٠٠‏ ولعل هذه المسابقات 
تعوض بالنقص الكامن فى مثل هذه الدراسات ٠۰‏ اذ تقوم بتوجيه وخلق 
حوار فنى عام يمكن التأثر عليه والتآثر به لتكوين النذوق الفنى المنشود ٠‏ 


(۹۹۱۷) الناقد ‏ عدد ۲٤‏ ۱۲ مارس ۱۹۲۸ *ء مسابقة فنية كيرى - ص ۱۸ ۰ 


۹۲) وهم چورج آبيض وعزیز عيد وعلى حسن وعمر وصفی ویوسسف وهبی ۰ 
انظر الناقد .. نفس العدد السابق والكان ٠‏ 


القصل الرابع 
السينما ٠١‏ كتوق فنى 


لا شك فى آن السينما كوسيلة اتصال فنية اعلامية من أضخم هذه 
الوساثل وأكثرها تشويقا (1۹۳) ٠‏ على الرغم من آنها قامت فى ا 
عل اسس تجارية تماما ۰ وبالذات فی سوق من اسواقها الضخمة 
والرائدة اكا (۹4) يث نى اليها انراج غريب ٠٠‏ وعرشن 
مثير للاستطلاع فعلا ٠‏ وذلك على الرغم أيضا من تأثراتها النفسية بصورة 
کبیرة ‏ کما سنری ۰ 


: السپینما کموجه نربوی‎ - ١ 

وفى الواقع »> قانه لم يحدث الا بعد الحرب العالمية الأولى فقط ٠‏ أن 
بدأ المسثولون فى أوربا وغيرها من البلدان فى محاولة السيطرة وتوجيه 
الصور المتحركة وفقا للمخططات والاهتمامات السياسية 
والاقتصادية )٠١(‏ والتربوية بالتالى ٠‏ وبداً من يومها عصر استغلال 
الفنون كأجهزة ووکلاء » للتاثر على الجماهير ومن يومها ايضا سارعت 
الاجهزة العلمية المختلغة فى محاولة تطويع هلا الفن الجديد لخدمة 
آغراضها ٠١‏ قاعتبرها الثربوبون والعلماء وسيلة فعالة فی عملیات 
اللسجيل وتصوير التجارب العلمية وحلقات المشروعات بعامة . 


۲ ~ السينما بين التسچيل ٠۰‏ والخلق الأبداعى : 


هذا وان کانت السينما کحهاز من أجهزة الشذرق الفنى »۽ قك 
وجهت من البداية ايضاً بتحفظات من جانب بعض الجماعات الفنية التى 


Ralph, Berry; Communication through Mass Media Ed — AY) 
Ward Armorld, London 1971, Pp. 148. 

william Albig — Modern Public opinion — Mcraw HiIl A^) 
Company Inc. (New York) Toronto + London 1958 Pp. 409, 

1d, Ibid, p. 410, 1 ( 
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ثتولى الدفاع عن تطور الفنون الابداعية عموما ٠٠‏ وذلك بالنسبة الى أن 
السيدما يمكن أن تقوم بدور أكثر من مجرد كونها مرآة للحياة ٠٠١‏ وانها 
باستشناء بعض الحالات النادرة ‏ لم نتفهم جيدا أن مستقبلها وبقاءها 
المحقيقى لا يتمشل فى مجرد هذا النسخ الأمين والآلى المنكرر للحقائق المادية 
الخالصة » ولكنه يتمشل بالأحرى » فى محاولثها الابداعية لليحث عن 
حقيقة مووق بها أو حقيقة غير مفروضة ومقنعة (47) ٠‏ 


۴ - مميزات السينما كوسيلة اتصال جماهرى للتذوق الفنى : 


( أ ) تحصيل العاند من الجمهور مباشرة : 

ولعل السينما تنفرد من بين وسائل الاتصسال الرليسية الأخرى 
بأنها تعتمد على الماد الذى يتم الحصول عليه مباشرة من الجمهور 
الذى يستهلك انتاجها ٠‏ فاذا كان العون المادى الذى تحصل عليه الصحافة 
والراديو والتلفزيون يأتى من المحلنين فان السينما » من جهة أخرى تتميز 
دون قنوات الاتصال الأخرى بان مشساهدتها أو استخدامها تتم خارج المنزل 
عن طريق مستهلك أو فرد من آفراد جمهور الاتصال الكبير ٠٠‏ وفى مكان 
خاص أكثر زينة وتنميقا من الأماكن المحيطة والمعتادة لهذا المستهلك أو 
المنذوق ٠١‏ مثل المنزل والمكتب أو المصنع )1٩۷(‏ ° 


( ب ) وسيلة ترفبه رخيصة نسپیا : 


ومن بين العناصر الاعلامية الأخرى التى تتميز بها السينما - وهى 
عناصر لها انعكاساتها بالتالى على طريقة التذوق الفنى لا تحمله قنواتها 
وأشرطتنها ‏ آنه على الرغم من أن « المستهلك الاتصالى » بدفع أجرا عاليا 
لمشاهدتها مقارنة لما يدفعه من تمن رخيص فى شراء الصحيفة › مثلا ٠٠‏ 
الا أن السينما فى نفس الوقت تعتبر وسيلة رخيصة بالنسبة لقضاء 
سهزة ليلية خارج المنزل ٠٠‏ وهو حدف يصعب لحقيقه بوسيلة ترفيهية 
واعلامية بديلة ٠‏ 


T, Daniel-hops, Cinema, Reality and life, Introduction £-7, (4) 
Also, Id, Ibid, p, 410411, . 


Id, Ibid. ibid, () 
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( ج) ضخامة الاعلان عنها وحرمانها من الاعلان فى نفس الوقت : 
ولعل الامتياز الثالك بالنسبة لطبيعة عملية الانصال السينمائية 
وتآثرها على المشاهد ء أنه على الرغم من أنها لا تتحصل على أية عائدات 
اعلانية » الا أنها تنفق آموالا أكثر من آية وسيلة أخرى على الاعلان عن 
انتاجها بهدف لفت أنظار الجمهور الى ما تقدمه من عروض ٠ )0٩۸(‏ 


¿٤‏ س التقدم الد لنکنیكی والفنی السريع للسينما ۰ على حساب 
المسرح : 
وأمام كل هذه المواصفات ٠۰‏ فلم يكن آمام السينما الا أن تجذب 
الجمهور أكثر ٠٠‏ وأن تكون مشوقة ومسلية وأن تعمق هذا المفهوم فى 
التذوق الفنى ٠٠‏ وبسرعة كبيرة ٠‏ 


ولذلك فقد حدث ‏ وكانما تم كل شىء فى غفلة من الجميع وقبل 
أن يتحقق أحد من حقيقة ما يجرى ٠٠‏ أن اختفى المسرح أو بدا فى الأفول 
بينما هو صاحب الحق الشرعى فى البقاء تاريخا وتأثرا وفنا من كير من 
المدن ٠١‏ وتشتت الأجواق وأفلست ٠٠‏ 


وزاد الأمر تعقيدا أن تلك التحسينات التكليكية قد مكنتها أكش من 
تحقيق قدر أكبر من المهارة والشمرس والاحساس الفنی التلقائی )٩۹٩(‏ 
وهو ما دفع الدكتور « ريمس تسونو » المدير العام للمعهد العالى 
للدراسات السينمائية بباريس الى التأكيد على أهمية الالمام العلمى بكل 
النواحى التكنيكية وغير التكنيكية المنصلة بالفيلم ٠‏ بما يساعد على تحقيق 
وبلورة الأفكار السينماثية من جهة »› مع الحرص على تعليم الجمهور 
مبادىء القراءة والكتابة السينمائية كضمان لجودة أفلام المستقبل وزيادة 
واستمرار فعاليتها من جهة أخرى ٠ )٠٠٠١(‏ 


(۹۸) وجاء فی أحد التقارير ان النفقات الاعلانية التي دفعتها السينما بغرض الاعلان 
فى الصحف بامريكا بلغت فى عام واحد حوالی ٥۲‏ ملیون دولار ۰ اثظر 

R.M, Neal, M. A. ¬ News Gathering News writing New (۹۹۹) 
York, Preuting Hall, Inc, (2 Edition) 1949 (4th Edition) 1953 

P. 422 : 

)٠۰٠٠(‏ میشیل وبن ‏ حرفیات السپنما ہہ ( ترجمة حليم طوسون ‏ معدمه ريمس 
تسونو ‏ مراجعة أحمد بدرخان  )‏ الهيئة المصرية للكتاب ‏ بالمكتبة العربية _ القاعرة 
٠ ۷١‏ مقامة الكتاب ٠‏ 
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ثم جاءت الأبتداعات الجديدة فى كتابة فن السيناريو السينمائى 
دفعة أخرى لزيادة عنصر الجذب السينماثى من خلال مميزاته الأخرى 
وذلك بعد آن ظل الضعف الواضح فى بناء السيناريو يمشل السبب 
الر یی في بعض الأفلام ٠١‏ رغم امتياز وقوة آفكارها و تصسو برها 
ونولیفها )۱٠٠۰(‏ ۰ 


٥ه‏ التذوق الفنى فى السيثما ٠٠‏ ين التسلية والفن : 

وعلى ية حال فانه اذا كان الفن قد اخثلمل بالتسلية فى عملية التذوق 
السينمائى الفنى ٠٠‏ فان رجال السينما قد جعلوا الفن فى المرتبة الثانية 
بعد التسلية عموما وكعامل مساعد ٠‏ وقد انتقلت هذه النظرة ذاتها الى 
المنفرج بقصد أو بغير قصد ٠٠‏ بل ان المتفرع قد يتغاضى بطيب خاطر 
عن بعض النقائض الفنية ‏ حتى ولو كانت غير محتملة ‏ طالما أن الحبكة 
آلية مثيرة والعرض حى ومشسوق بغض النظر عن الناحية الدرامية وسلامتها 
آو تداخلها ۰ 

وربما يكون من الأوفق لأداء مهمة الناقد هنا فى مخاطبة مشل هذا 
الجمهور ألا يفيض فى القيمة الدرامية ولكن أن يصرف العرض )٠٠٠١١(‏ 
كبداية للاحتكاك بتذوق الجماهير التى هنا ومحاولة الارتقاء به ٠‏ 


٦‏ - التزايد المستمر فى رواد السينما ٠١‏ مع اختلاف اللظرة 
اليها كوسيلة اتصال : 
والواقع أن رواد السینما قد تزایدوا بسكل کبير جدا فى السنوات 
الأخيرة وقد ذكرت بعض الاحصائيات العالمية أن نسسبة الذين يدخلون 
السينما آسبوعيا فى بريطانيا مثلا تمثل ٠١‏ / من عدد السكان ( وآن 
أكثر من هذا العدد يشاحدون أفلام السينما أيضا من خلال التليفزيون ٠‏ 
هذا وقد کان « رالف برل » پد کر أن الجمهور فى هذه الأيام 
یرید آن یری الفيلم الذى يريده وهو ذاهب الى دار السينما ولم يعد مجرد 


(۱۰۰۱) اوزوپل بکیلسون _ كيف تكتب السيناريو ٠٠‏ ( لرجمة أحمد مختار الجمال 
مراجعة فېرید المزاورى س تقديم بول روا س الادارة العامة للثقافة ى مكتبة نهضة مصر ‏ 
القاهرة ٠‏ ص ١‏ . الظر المصطلحات ص ۲١۱‏ وما بعدها ٠‏ 


Ida, Ibid-Ihid, (0 e. ۲ } 
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الذهاب للسينما هدفا فى حد ذاته ٠ )٠٠١١۴(‏ وهو ما أضاف مهاما جديدة 
على القائمين على أمر السيثما وانتاجها كوسيلة اتصال لمراعاة تطور وتذوق 
الجماهير الغنى ٠٠١‏ بعد أن تضاعفت الأهمية الاجتماعية والجمالية التى 
يتضمنها الفيلم ذاثه ٠‏ وان كان «٠رالف‏ برل » يرى أن النظرة الى آهمية 
السينما كوسيلة اتصال فى العالم العربى » لم تعد بنفس القوة التى كانت 
عليها فى العقدين آو الثلاثة الأخرين ٠‏ 


۷ - تحليل عملية التذوق الفنى فى السينما ٠١‏ بين السطحية ٠٠‏ 
والعمق والافصضاح ٠١‏ والرمز : 


ورغم بعض هذه الامتيازات النى ترتبط بالسينما » نسبة الى وسائل 
الاتصال الأخرى ‏ فقد وجه اليها البعض بعض الانتقاضات أيضا . من 
ناحية اكتمال متعة التذوق الفنى المطلوبة ٠١‏ وذلك بأنها تقف عند حدود 
ما يعكسه السطح فقط ٠‏ أو ما فوق الجلد ٠٠‏ بعكس القدرة على اختراق 
السطح واظهار ما تحته کما تفعل كاميرا آشعة اکس مثلا * وهم يقصدون 
بذلك آن السينما تنقل الجانب الظاهر فقط من الحقيقة ٠٠‏ بما يجعلها 
عاجزة عن السيطرة تماما على مضمونها وعلى أحكام توجيهه نحو الغاية 
المرجوة ٠١‏ 


غير آن هذا لم يمنع محترفى الفن السينمائى ورواده من التحكم فى 
مضامينهم عن طريق اختيار البيشة والجو المناسب للفيلم أو لسطح 
الآأحداث ٠٠‏ واستغلال عملية تتابع أو نجاور الأحداث فى خلق بناء من 
المشاعر والمعانى الجديدة وغير الظاهرة التى تخدم الغرض آو لب المقصود 
من العمل ذاته ٠ )٠٠٤(‏ 

واذا. اننقلنا الى مشل تنصيلى فى ذلك عن تحليل عملية التذوق 
الفنى السينمائى وكيف يحدت اتصالاته بالمشاهد » فاننا نجد ذلك فى 
المنساظر التى تعبر عن وجهات النظر الخاصة ٠١‏ والتى يمكن أن تقوم 
بمتايعة الأحداث السطحية الظاهرة بعدها أو من خلالها فى وقت واحد . 
وذلك کان تدخل فتاة فترى زوجها يحادث امرآة أخرى ٠۰‏ وهنا قبتقل 
الكاميرا لتصور لنا منظر زوجها ومن ترافقه من وجهة نظر الزوجة ٠٠‏ 


Ralph Berry, Communication through mass Media part TTT (1**£) 
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أو نراھما کذلك فعلا ۰۰ فی حین آنھما فی الواقع لم يتغرا كما يمكن 
التعبير عن ذلك بطريقة الفلاش باك ٠‏ 


تماما كما كان يحدث فى المسرح القديم أو المسرح الاليزابيثى عندما 
کان يمكن للمخرج أن يركز على شخص من القائمين فى العرض ٠٠‏ 
ويصوره لنا منفصلا عما حوله e‏ متصورا المشهد من وجهة نظره 
هو )٠٠٠٠١(‏ وهى آمور لم يعد يقرها المسرح الواقعى ٠‏ 


محثویات آفلامهم بما يتصورون آن هذا هو ما يريده الجمهور فعلا › 
فالحقيقة أن تداخلا معينا بحدث هنا ۰ اذ ان هذا لا يمتع من آن ما يقدم 
الحمهور لا يخلو من بعض التآثرات والابحاءات الواقعة مڻ جانب ٠‏ 
السينما على عملية التذوق الفنى لاتصاليات السينما نفسها ٠‏ 


۸ - تصثيف اساليب التدوق الفلى السینماثى : 
ر آ ) طغيان ثلاثية « الحب ٠١‏ والجريمة ٠١‏ والجنس » فى السيثما : 

ولعل هذا يسوقنا الى تصئيفات التذوق الفنى التى سارت السيشما 
فى فلكها أخيرا ٠٠‏ والتى لا تخرج فى أغلبها عن ثلاثية « الحب ٠‏ 
والحريمة ٠٠‏ والجئس » ٠٠‏ بحيث اله عندما بدأت دراسة السينما 
دراسة اعلامية يمكن التحكم فيها وتوجيهها ٠٠‏ وجدنا انفسنا مام تراث 
مشراکم تمثله آيدلوجيته هذه الثلاثية الخطرة ٠٠١‏ الى جانب اننا بدانا 
هذه الدراسة متاخرا ۰۰ فى عام ۱۹۴۳۰ ٠١‏ عندما بدأنا تحلل مضامين 
الأفلام السينمائية ٠٠‏ وبدآت هذه الدراسة فى آمريكا ساسا ٠ )٠٠١١(‏ 

وهذا هو ما اتضسح من احدى الدراسات التى قام بها ادجار 
ديل )٠٠١۷(‏ فى جامعة أوهيبوا (*) بمكتب البحوث التربوية الملحق 
بالجامعة حيث' قام بتحليل ٠٠١‏ قفيلم منوعات رواثية ۰ وکیف آن آبرز 


Id. Ibid,, Dp. 169. 

Norman John Powell — Anatomy of public epinion Pran- My 
tice Hall, Inc, New York 1953 — p, 284. 
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الحب بنسبة ٦ر٩۲۹‏ > س والجريمة يتسىة ٤ر۲۷  X‏ والجئنس 
بنسبة ٠١‏ + ء٠‏ 

وهذه النسبة تمثل ۷۲ > من مجموع الموضوعات التي تعالج السيدما 
الأامريكية كلية ٠ ٠‏ 

وقد حرص ادجار دال على ايراد الكثي من التفصيلات المنصلة بهذه 
المىوضوعات الرئيسية بما يلقى مزيدا من الضوء علبها ٠‏ 

وأكثر من ذلك فقد قام عالم نفسانی آخر هو « تشارلز 
بشرز » (۱۰۰۸) بایراد تفصيلات آكثر دقة « لناظر معينة » من الأفلام 
وليس لوضوعات معينة فقط ٠١‏ كمناظر التقبيل والاعتداءات الجنسية 
** فى قصص الحب مثلا ۰ ويتضح من هذا أن السيئما تميل ساسا 
الى الاهتمام بموضوعات الحب والجتس والجريمة ٠‏ 

وقد بين ادجار ديل أنه لم يتحر تماما تلك التعميمات الأساسية 
الثى يمكن أن تبرر متطق استخدام هذه المواد أو الموضوعات ولكئنه 
تساءل : ليست هئاك مشكلات أخرى بمكن معالجتها بصورة طيبة فى 
الأفلام السينماثية ؟ وأليست السينما وسيلة طيبة وفعالة أيضا يمكن 
ان نقدم من خلالها الآنشسطة الاجتماعية والقومية البناءة ٠٠‏ مثل المشروعات 
, الاقتصادية الناجحة والمنجزات الكبيرة والصناعات ء 


رز ب ) الى آى مدى تلتزم السينما بالاهتمامات الأولية للجمهور : 

هذا وان کان الفیلسوقف « آدلر فورتیمر ٩‏ یری آن القضية مثار 
الجدل فی التذوق الفثی هنا هی آن مضمون الفیلم یتمشی أو یتوازى مع 
الاهتمامات الأولية للجمهور المشاهحد الذى يدفع لمن التذكرة )۱٠١١۹(‏ وان 
السينما كوسيلة اتصال ليست شاذة فى تركيزها على موضوعات بذاتها 
۰۰ وآن المهم آن تتو اڑزی اهتمامات الجمهور آیضا مح المضمون الذى نعنئيه 
باستخدام السينما كوسيلة الصال جماهيرية ٠۰‏ أى لا يكون هذا عل 
حساب ذاك ٠‏ 


Peters, charles C., Motion picture asnd standards of Morall- (1۰*۸) 
ty, New York, the macmillan company 1983 — p. 284, 


Adler, Martineir J,, «Art prudance — New York, Long- 
mans Grech ard company, Inc, 1937 p, 353, 
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( ج ) اهمية الصحافة الفلية فى تهيئة الجمهور لحسن ثلقى الأعمال 
الفشة : 


ولعل هذا يضاعف من آهمية التمهيد أو التهيئة الاعلامية الفنية 
التى تقوم بها الصحافة الفنية لتهيثة أذعان ومشاعر المشاهدين لحسن 
تلقى العروض الفنية وتوجيه مساراثها الوجهة السليمة ٠٠‏ وازالة كل 
اسمباب التعارض ين اهداف السينما كحمهور ٠٠١‏ وأهداف السسيئما 
كوسيلة اتصال ٠۰‏ ويمكن اسشتخدام اكثر من عامل اعلامی مؤثر هذا الى 
جاثب الصحيفة الفنية عن طريق المحاضرة او اللقاء الشخصى او الاتصال 
الاذاعى ٠٠١‏ او حتى استخدام وسيلة اتصال فنية بطريق غير مباشر ٠٠‏ 
من خلال المحوار او احداث التأثرات الحاصة ٠٠‏ وبصقة عامة فان حسن 
ترقى التذوق الفنىف وسيلة اتصال فنية كالمسرح او السينما او الموسيقى 
وما الى ذلك » لايلبث ان يؤثر تلقائيا فى ترقية الثذوق الفنى بالنسبة 
للوسائل الاخرى ٠‏ 


( د ) التصليف السباعى للتذدوق الفنى السينماثى ٠٠١‏ وضرورة تباين 

مستوى الافلام : 

قی نفس الوقت دعت خبیرة اتصال جماهیری آخری هی دروٹی 
جونز ( * ) الى مزيد من العناية بتصنيغات الافلام الكبيرة التى تنتجها 
الاستوديوهات الكبيرة بالنسبة للمسثويات المسبقة التى تحددها هذه 
الاستوديوهات ذاتها » فى عملية اتاج الافلام مثل افلام ( أ ) ٠١‏ وافلام 
( ب ) وذلك اثناء تقييمنا لمضامينها وقد صنعت لنفسها تصنيفا آخر 
بتضمن ۷ آنواع من الاقلام تمثل 2۷۸ من مجموع الانتاج السینماٹى 
( فی امریکا ) وهی : 

موضوعات الحب الالصة _ افلام تعالج مشكلات عامة ٠١‏ اجتماعية 
واقتصادية وسياسية » بصورة اوضح - الافلام الموسيقية - الكوميديات 
الابتزاز وقطاع الطريق افلام الاطفال والافلام التاريخيةآو البيوجرافية 


Romantic Comedy (îk) Dorothy B, Jones, (%k) 
Mystry or Murder films, (ok) 
Fantestic film, (+k) 
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ر هھ ) تصیف التذوق السینمائی بین « جونز » ٠‏ و « دیل » : 

وبصفة عامة نليس ثمة خلاف كبر بين ما أوردته «جونز» وما آورده 
« ديل » ٠١‏ فالأآفلام التى تعالج مختلف المشكلات تصل الى ۲٦‏ فقطل 
تاركة لنا ۲ه خالصة تماما لأفلام الجنس والب والجريمة )٠٠٠١(‏ فى 
حب وصلت هذه النوعية من الافلام الى ۷۲ عند « ديل » ٠‏ 


وهکذا ٹری اَن خبراء الاتصال والفلاسفة والتر بو بن « لم پستطیعوا 

رغم اخشلاف اتفساراتهم أن بغاروا من حقيقة تفشى آفلام الحب والجشر, 
رة عر تة امت انات ۰ 

ولعل هذا بلقی الضوء على آسیاب ودوافع تفشى نفس هذه الآلوان 

فى السيتما المصرية والعالية عموما ٠٠١‏ وجدوى استغلال هذه العناصر _- 

ایا کان سییکا لاا فی جنپ اا الباعی هن ایی واقرت طرق ۰ 

(Fm I, ` 

( و ) موقف الصحافة الفثية من الموجات الجديدة للتذوق الفثى السينماثى: 


ومن الطربف ان الصحافة الفنية ذاتها فى فترات منها وبجرعات 
مختلغة » قد تأثرت بهذه الثلاثية فى جذب الجماهير ايضا لقراءتها ٠‏ 
فراحت تنشر روایات الحب ٠‏ وفضاٹح الجنس والصور العارية آو شبه 
العارية فى ستار من الفن والطبيعة الحية وبحيث طغت العامة غير الفنية 
على المعالبة الفنية ٠٠‏ بل ان بعضها بدا ينشر اخبار الجراثم والمغامرات 
والمحوادث اليالية ٠١‏ كاهتمام يغطى احتماماتها الفنية ذاتها ٠٠‏ كما رأينا 
فى الجزء الاول من هذه الدراسة ٠٠‏ وكما سنرى فى هذا الجزء من الدراسة . 


٩‏ ضخامة تآثر الاحداث بالوان التذوق الفنى السينماثي وكيفية 
موجه : 

وفی ظل هذه المقومات التى حكمت الثذوق الفنى السیثماٹی 
برزت مشسكلة مدى تأثرات هذا التذوق الفنى لدى الأاحداث والصغار 
ايجابيا وسلبيا وحم الركيزة التى يتطلع اليها المجتمع فى بثاثه وثأكيد 
آبدلوجیاته آيا كانت ٠۰٠‏ ولعل علماء الاجتماع قد شاركوا هنا علماء 
الاتصال قى معرفة مدى هذه الآثار السينماثية ٠٠‏ ومن ذلك ما قام 

Norman John powell, Ibid., p. 284. )۰۰( 


Herbert Blamer and Philip Hanser, Movies, Delinquency and crime, 
Macmi 
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« بلومر » و « هاوسر » وذلك فی بحوٹھم التی قاموا بها فى مناطق لم 

تعرف بجنوح أحداثها وکان من بین ما توصلوا اليه : 
ان ما يقرب من ٠١‏ من الأحداث الذكور » و١٥۲‏ من الائثاث قد 

آثرت بينهم الأفلام )٠١٠١(‏ السينماثية تأثرا سيا اذ انهما اعثرفا بآن 

هذه النسبة قليلة يسبب العينة التى آخذاها ٠‏ وقد أكد العالمان بأن 
الأفلام السينمائية التى تعرض طرازا عاليا من الحياة قد تغرس حب 

الحصول عل الال والثروة دسرعة وعن آی طر بق کان ۰ 

س احترام الأحدات للبطل وتقديسه ( خاصة فى الفترة التى تسبق 
المراهقة وفى أثناثها ) بسبب محاولة المخرجين السينمائيين اللعب 
على عواطف الأحداث باستغلال العواطف الانسانية كالحب والكراهية 
والمخاطرة والشحاعة والنخوة والشهامة والأخذ بالثار والحمية 
والفروسية ٠‏ 

محاولة اجشاث الأفذراد من جذورهم الحضارية ۰ بو صفهم فی 
« وضعية » مصطنعة لا تمت بصلة الى العالم الواقعى ٠١‏ و بحیث 
بحدث التشقق نتيجة المقارنة بين النظام الاجتماعى القائم للتعبير 
عنهم وبين رغباتهم ودوافعهم المكبوثة يما بخلق الشكوك والمساور ٠‏ 

س أ زيادة تأثير السينما فى المناطق الجانحة تأثيرات بالغة ٠٠‏ بسبب 
أفلام بذاتها كافلام المغامرات ورعاة البقر والروايات الاجرامية 
والبوليسية والعصابات والقرصان وما الى ذلك ٠‏ 


e 


بل ان الدراسات كشسفتعن أن كثرا من الأحداث يتعلمون بعض 
أساليب الجريمة من السينما )٠١٠١(‏ وفى تصورى آنه اذا كانت مشكلة 
الثذوق الفنى هنا تدمثل فى خطورة العرض ٠۰١‏ الا أن الأمر قد لا بقثصر 
على الأحداث فقط وقابليتهم للاستهواء أو عدم نضجهم بالقدر الذى سمح 
لهم بتفهم ما عرض عليهم فهما صحيحا ۰۰ ولکنه پرتہط عموما بأصحاب 


 )٠١١١(‏ أحمد الخشاب . الضبط الاجتماعى » آسسه النظرية وتطيقاته العلمية 
مكتبة القاهرة الحديثة ‏ القاهرة  ۱۹٩۸‏ ص ٤٨۸‏ و ٠ ٤٤۹‏ 

انظر أيضا عبد الجليل الطاهر ‏ التفسير النفسى للجريمة د من ص 1۸ الى إ۷ ۰ 

٠ ٤۹ ص‎ ٠ حہد الخشاب س نفس المرجع السابق‎  )۱١١۲( 


١  ينفلا التذوق‎ 


النفوس الضعيفة والقلوب المريضة من الذين لا يكون انحرافهم نثيجة 
استهواء أو عدم ادراك » ولكن لتيجة رغبة واحترام يتخذ من مثل هذه 
الأعررض السينمائية سلوب العمل والدوافع اليه ء 

وواجب الصحانة الفنية هنا أن تعمل على تحديد الجريمة اللازمة 
لاوعيات هذه الأثلام من جهة ثم درجة ولون هذه الجريمة أو النومية ذاتها 
٥ن‏ جهة أخرى وتهيثة ذهن الأحداث والجمهور الذى قد تستهوبه أو انشاره 
انفماليا مثل هذه الجرعات والآلوان السيثمائية ٠٠‏ ومساعدتها على 
استخلاص غيرها وجوانب المتعة الفنية فيها دون الغاء لدمن القاريء آو 
المہاسد ٠‏ ودفعه من جهة أخری عل أن بکتشسف تسه ٠١‏ مع تقد م 
الوسائل رالأدوات النقدية والفنية التي تساعده عل هذا ء 


: أهمية الثقافة السينمائية للنقاد والجمهور معا‎ - ١ 

وربما كان هذا مما دفع البعض الى تأكيد أهمية الثقافة السينمائية 
أسبابها ‏ الى النقص الراضح فى مسترانا الثقافي رالسینماثى ٠٠١‏ جمهررا 
وثقادا وسینماتیي 


والثقافة السينمالية هنا تعنى تفصيل الفن السينماثى ٠‏ وتقصيصه 
وشرح أصوله وقواعده ونظرباته وآثاره على الروح والجسد في كلام مکثوب 
او منطوق ومن خلال الكتب والدراسات والمالات التى تعالج هذا الفن ٠١‏ 
وعن طریق المحاضرات والأحاديث والمئاقشات التي تدور حوله )۱١١١۳(‏ ۰ 


ولعل فی کل هذا ما بۆكد ضرورة التحكم قی مسارات التذوق الفثي 
ای المراهقين والاحداث ٠٠‏ بواسطة السيثما ٠٠‏ وخاصة بعد أن اثيتت 
التجارب التی قام بها ستودارد (*) ومولودای (*آ) ۰۰ ما تمتاز به 
الوسائل البصرية عموما بالقدرة على الاستهواء - كما يؤيد معظم العلماء 
هذه النتيحة »› بالنسية للاطفال الدين بصدقون کل ما پرونه في الافلام 


)٠١(‏ بودونكينل _ « الفن السيدمائى » ( ترجمة صلاح التهامن ) .. دار القسكر 
الطيعة الأول ى ۹٥۷ ٠ ۹٥۷‏ ص ۳ ۰ وبودوفکین مخرج سیثماٹی سوئیتی کان دانما 
المرشد الأول للسيثمائيين فى كافة آنحاء العالم وقى مصر كما آشاد به الؤرح السینمائى 
الامریکی د لويس جاگ دز » 

Holoday (îk) Stodderd (Ck) 
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حثى أله ليصعب مبدأً تعديل التأثرات الناتجة عن المشاهد السينمائية 
عند بعضهم )۱*١8(‏ ° 


٠٠ للجمهور المطلوب‎ ٠٠ قحديد الجريمة السينمائية الطلوبة‎ ٣ 
: في الرقت المطلوب‎ 


والى جانب عنايتنا ودراستنا للعروض السينمالية المقدمة للإحدات 
والاطفال من ناحية الإعداد السابق واللاحق لها ٠٠١‏ فتوجد ايسا ٠٠‏ 
العروض المقدمة لغر الماقفين عموها ٠١‏ وللاجالب الذين قد لا يجياءون 
لغة الفيام ويعتمدون على متابعة تسلسل الموضوع عن طريق الصسور 
وها ۰ ومدی تو یف التكتيكاتب السسينمائثية وعناصر الابهار 
السينماثية ٠‏ كالألوان مثلا والسينما سكوب ٠٠١‏ وما الى ذلك من أجل 
خدمة كافة هذه العروض 0٠‏ 
ذلك أن علينا هنا أن نراعى كيفية تقد يم الفكرة وتراكيب السيناريو 
٠‏ ونصوص الحوار والآداء ٠٠‏ وسلوب الاخراج ٠٠‏ بما يضمن أو 
يساعد فى النهاية على خروج النوعية المطلوبة ٠١‏ بالدرجة المطلوبة الى 
الجمهور المطاوب ٠٠١‏ وى الوقت المطلوب ٠‏ 


٠١‏ - اثر الندوق الفثى السيثمائى باختلاف البيئة ومقوماتها 
وتاثړه عليها : | 

على أن سلوب التذوق الفنى السينمائى » ق يختلف من بيثة الى 
ية وول ال وة فة مام > ادر کان هن دالفروري راا 
المستوى الشقافي عموما فى تحديد استراتيجيات التذوق الفنى البعياة 
,القريبة » فان الآمر بالنسبة لأمة ٠٠‏ أو لشعب ينمو عموما ٠‏ وتتفشى 
فيه الآمية يصبح أكثر ضرورة وحيوية وأولى برسم صورة واسدراتيجية 
أكثر شمولا وأكثر تعددا ومراحلا ٠‏ 

ولعل هذا هو ما دقم طه حسين في دراساته وتاملانه عن مشکلة 
ومستقبل الثقافة في مصر الى الحرص على السينما ( الى جاب الصحافئة 
والراديو ) كأدوات أساسية كاملة للتمليم الشعبى ٠۰‏ بسبب ظروف 
الآمية فى مصر ٠٠‏ وحدائة الأخذ بثظم التعليم المفتوحة بكل فئات الشعب ٠‏ 


)٠١٠١(‏ ابراحيم امام س الاعلام والاثصال بالجماهير - الانجلو المصرية ‏ القامرة 
الطبعة الأول ۔ ۱۹٦1۹‏ ص ۱۹۳ و ١۹٤‏ ء 
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وقد دعا طه حسين الى ضرورة الأخذ بأسلوب فى التذوق الفنى السينمائى 
يسهل استيعابه اذن ٠٠١‏ بما يجعل السينما وغبرها من أدوات الاتصال » 
أشمل نفعا » وأبعد أثرا من هذا التعليم )٠١٠١(‏ وذلك فى عبارة عربية 
وأساليب ميسرة ٠‏ الى جائب مضامين هذه الأدوات ذاتها وما تحمله من 
ألوان العلم والأدب والفن الميسرة والمقربة الى طاقتهم ٠‏ 


١‏ - طه حسين ٠١‏ وضرورة ننزبه التذوق الفلى السينماثى عن 
النحكم والجور ٠١‏ والرجعية والجمود ؛ 


وقد أطلق طه حسين كلمة الذوق والخلق علل ما يقصده بالتذوق 
الفنى للسينما ووسائل الاتصسال الفئية ٠*١‏ وذكر انه يلزم أن نحتاط 
بالنسسبة لضمان بناء ذوقيات وأخلاقيات فى الوقت الذى تشىكو فيه آوروبا 
ذاتها وعلى حريتها من خطر السينما على الذوق والخلق ٠‏ ودعا الى مراقبة 
السينما ( والراديو ) مراقبة وثيقة ولا نبيح أن لعرض منها الا ما وجدنا 
فيه الخیر وما آمنا شره على أقل تقدیر ۰ وان طالب طه حسین بان پوکل 
أمر كل هذا الى هيثة مثقفة ترتفع عن التحكم والجور وتتنزه عن الرجعية 
والحمود )۱١١١(‏ ۰ 


E E 


- والندوق الفلى السيلمائى ٠٠١‏ بين المسرح ٠١‏ والكتاب : 

وان كان هذا لم يمنع طه حسين من التحذير من خطر السيتما على 
فن ناشىء فى مصر يلزم تقويته لأن له على السينما فضل الفن الرفيع وله 
على السينما قضل البقاء والصلاح بل وآثاره على السينما ۹ 


ويقصد طه حسين بذلك فن التمثيل أو المسرح وان كان هذا لا يعنى 
«حاربة السينما فى رأيه ٠٠‏ اذ لا سبيل الى ذلك ولا خير فيه ٠۰‏ ولكن 
بمراقبته وبالشحرج فى هذه المراقبة ٠١ )۱١١۷(‏ تماما كما طالب المنقفين 
بالتزامهم نحو القراءة ونحو الكتاب مشسرا الى خطر هذه الوسائل الاعلامية 
الفنية البصرية والسمعية ٠‏ 


ولکن لعل طه حسین لم یکن یدری يوم ظهرت دراسته هذه عن 


(۱۰۱۰) عله حسین ہ مستقبل الثقافه فى مصر ‏ جزء آول وتان دار العارف . 
)۱۰۱١(‏ طه حسین ‏ تفس المرجع السابق ‏ ص ٥١١‏ ۹ 
)۱١٠۷(‏ نفس المرجع السابق ‏ ص ۵۱۸ + 
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مستقبل الثقافة فى مصر ٠١‏ أن التمثيل فى مصر سيكون هذا هو حاله 
الذى وصفناه من قبل متعثرا ذابلا ٠‏ 

وان السينما على خطرها وعلى احلالها محل المسرح كما تنبا وحذر - 
لم تحط بالعناية الكافية ولم تحافظ على تقدمها الكبير الذى حققته فى 
بعض الفنرات ٠٠١‏ وبحيث بات النذوق الفنى فى مصر ٠٠‏ بعيدا عن الرقى 
أو التصفية « كمايعبر طه حسين ذاه ٠٠١‏ وبحيث اصبحنا نجهل احمية 
السينما والمسرح وأجهزة الاعلام الفنى فى تربية اذواق الجماهير بما يخدم 
استراتيجية الاعلام الفنى عموما ٠٠‏ 

فاين كانت الصحافة السينمائية فى كل ذلك ٠١‏ وماذا فعلت ٠٠‏ 
وک 
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الفصل الخامس 
الصحافة السينمائية ٠٠١‏ والتذوق الفنى 


وواضح أن الصحافة الفنية السينماثية قد ركزت على عاملين » ضمن 
بر نامجها للق التذوق الفنى فى مصر بالنسبة للسينما ٠١‏ الاول يتصل 
بعملية النقد السينمائى ذاته ٠٠‏ كمجهر تشريحى للعرض السينمائى . 
والثانى الجمهور المستقبل ونهيئته لعملية التذوق الفنى وأمدافها المطلوبة 
وواضع ایشا ان الصحافة الفنية السينماثية فی مصر قد تمایزت فی 
معا لها لقضية التذوق الفنى وفقا لتمايز وتباين الفترة التى ارتبعلت بها 
من حيث الانتاج ونوعياته وموجهاته وتأثراته ٠١‏ بحيث يمكن التعرف 
بسهولة على نوعين من السينما ٠٠‏ أيا كان تقديرنا وتقييمنا لها - سينما 
قبل المرب العالمية الثائية ٠٠‏ وسسينما بعد الحرب العالمية الثانية ٠٠‏ 
وبالتالی انعکس ذلك على اسلوب وح ركة التذوق الفنى فى مصر ٠٠‏ من 
خلال الصحانة الفنية التى تقدم ( بكس الدال ) .٠‏ 


اولا : الصسحافة السينمائية والنقد الفنى : 

: س فترة ماقبل الرب العالمية الثانية‎ ١ 
: أ ) مجلة معرض السينما‎ ( 

: وافلام رعاة البقر‎ ٠١ س التدوق الفنى‎ ١ 

EE)‏ عامة تنجد أن الصحافة السينمائية بالنسبة للتآرات النقدية 
على التدوق الفنى قى فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية ٠٠‏ وقد حاولت 
تفسير ظواهر النتشسار نوعيات معينة من الأفلام على تذوق المشاهدين منذ 
عام ۷ ۰٠۰‏ وذلك عندما ذکرت ان آفلام « رعاة الأيقار » كانت أول 
ما يبدر الى أفكار مخرجى السينما الأمريكية ٠٠‏ وهو ما جعل الجمهور 
يتعلق بهذا النوع من الروایات ویفضله آحیانا على نوع آحر ۰۰ رغم تکرار 


¥ 


حوادثها وتشابه مناظرها ۰۰ وان حرص مخرجوها عل اختلاف شخصیاتها 
وآدوارهم (1۰1۸) ۰ 

والمهم هنا آن الصسحيفة السينمائية التى ذكرت ذلك قد نشرت 
صفحتين كاملتين عن ابطال أفلام رعاة الأبقار المحبوبي للجمهور عندنا فى 
معصر ٠٠١‏ وکالما تقول انها تعكس امتماما قائ وكان الأحرى مثلا 
ألا تكتفى بالعرض النسجيلى أو التفسيرى ولكن أن توجه الجمهور الى 
أفضل نوعیات التیى تحسن مشاهدتها ٠‏ 


۴ ب اتباع الاسسلوب النسجيل والتلخيمى فى النقد الفلى 
السینمانی : 


آما اسلوب هذا النقد الفنى فى تلك الفترة المبكرة من قيام 
السينما ٠٠‏ فكان يتصف بالايجاز وبطابع النسجيل عموما عن طريق 
تشر اسم الفيلم 8 واسم الشركة المنتحة له ٠٠۰‏ واسم الولف والمخرج 
والمصسور وترديد الادوار والنص على ادوار البطولة بالذات ٠٠١‏ وسرد 
ملخص سريع لقصة الفيلم ۰ 

أما النقد أو الشقييم الفنى للفيلم من ناحية حدود التذوق الفنى ٠٠‏ 
فيأتى فى عجالة قصية فى نهاية السرد التسسجيلى ٠٠‏ وكان يتعرض 
لتقييم ابرز مافى الرواية عموما بايجار وبصورة عامة وفى احكام نظرية 
غير انشريحية ٠٠‏ 

فتقول الصسعيفة الفنية مثلا - كما فعلت مجلة معرض السينما فى 
نقد فيلم « جيم صسائد الحيتان » ٠٠١‏ اما اخراج الرواية ٠٠١‏ فقد لسسق 
تدسيقا جميلا يشهد بعبقرية مخرجها الفنى ٠‏ وانا نننظر بفارغ صبر 
عرض صله الرواية للتمشع برو اها مرة اخری (۱۰۱۹) ۰ 


( ب ) مجلة « معرض السينما الاقليسة » : 
١‏ س اتقليك عدم شی الانتقادات الا بعد انتهاء عرض الفيلم ودوافعه: 
ولعل تقانيد بعض لح ف الشنية 5 : بة لعدم نتشر الانتقاداث 


١١ س‎ ٠ وليو ۱۹۲۷ » السنة الغائية‎ ١۷ د‎ ١ معرض السنما س عدد‎ )۱١۱۸( 
۰) و‎ 

(110) مەرضن السينما ‏ نفس العدد السابق مسرح الخيال ٠‏ ص ۲١‏ و ٣؟‏ 
وكان باسم مسرح الخيال يطلق سابقا على دور السينما أو دور الخيالة ٠‏ 


MM 


الموجهة للافلام إو للاعمال الفنية عموماً قد أخذ به منذ بداية ظهور السينما 
فى مصر ٠٠‏ وخاصة اذا كانت الانتقادات فى غير صالح الادة المعروضة ٠‏ 


وذلك عندما نشرت « معرض السينما » الصادرة بالاسكندرية انها 
فضلت الانتظار لين انتهاء عرض فيلم « فاجعة فوق الهرم » بالاسكندرية 
لثلا نهم بمحاربة الشركة المننجة » لكى تنشر رسالة أحد قرائها ( واسمه 
جيب غبريال ) ٠‏ كما نشرت المجاة آراء اخرى حول الفيلم تقلل من 
قيمته الفنية )٠٠٠١(‏ ولكن المجلة تعود وتعلن مخالفتها لبعض ما اشتملت 
عليه لاراء النقاد ٠٠‏ وكيف يلزم ان يراعى النقد حداثة عهدنا بالفن 
السینمائی )۱١۲۱١(‏ ۰ 


۲ طابع الالبهار فى التذوق الفلى ٠١‏ وارتباطه بحداثة الفن 
السینمائى : 


وييدو أن الصحافة الفنية فی تلك السنوات الاولى » كانت فى 
مرحلة الاستيعاب والجمع والظما المئر ۰ ولم نکن بعد قد دخلت مرحلة 
الانتقاء والناشرط الى لتبع عادة مرحلة ماقبل الامتلاء والتشسبع ۰ 
ولذلك لاحظنا التصاق التذوق الفنى بطابع الظماً والانبهار الذى اسم به 
النقد الفنى السينمانى ايضا ٠٠‏ خاصة وأن الانثاج السينمائى فى بداية 
صناعة السينما العالمية ٠١‏ والناطقة بالذات لم يكن مندفقا بالصورة التى 
تسرع باختصار مرحلة الظماً والالبهار هذه ٠٠١‏ 


ر( ج ) مجلة السينما : 


١‏ الاهتمام بتقديم نصوص وملخصات سيناريوهات الروابات 
السينمائية : 

وربما لجأت الصحف السينمائية الى اشباع رغبة القراء فى معرفة 

المزيد من الأفلام وفنونها بأن قدمت لهم شيا بديلا هو الملاخصات 

والنصوص - أحيانا - للروايات السينمائية ٠٠‏ قبل التعرض لنقدها 

بالصورة التى أسلفنا ٠١‏ مع تقديم حكاية الفيلم والتعرض لأبطاله بمقدمة 


(۱۰۲۰) معرض السیئما ہے عدد ۱١‏ ۱۷ ابریل ۱۹۲۹ ۰ 


)°1( معرض السينما ‏ عدد 1° — YA‏ ابریل ۰ « فأاجعة فوق الهرم كلمتنا 
الاخيرة » ( افتتاحية ) ٠‏ 
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أطيفة ومثيرة ٠١‏ تلخص رأى المجلة فى الواقع » فى صورة نقد انطباعغى 
قوچ 

وذلك کان نقول عن فیلم « خادم حاکم مکسیم » مثلا بان موضوع 
الشريط من النوع الفكاهى الذى يعهده الجمهور فى الأشرطة الفرئسية 
النى تكون روح الفكاهة فيا غالبة على ما عداها ٠‏ ونحن وان كانت 
لا ترضينا سوى طريغة الاخراج الأمريكية ٠٠‏ فنحن آمام اخراج هذا 
الشريط نرى انه مقبول نوعا ٠٠‏ وخصوصا ان الاخراج فيه كان يقوم 
على البساطة المعناهية كذلك تمثيله كان مقبولا أبضا ٠ )٠۲۲(‏ 
( د ) مجلة عالم السينما : 

: الاهتمام بالمسرح فى الصحافة السينمائية‎ - ١ 

ومن الملاحظ ان الصحافة الفنية السينمائية فى فترة ما قبل المرب 
العالمية الثانية ٠٠‏ وقبل أن يتزاحم عدد الأفلام وتتعقد صناعة السينما 
فنيا وتتشسابك مشكلانها الادارية والتسويقية والقومية والعالمية عموما _ 
كانت الصحافة السينمائية آنذاك ثولى بعض اهتماماتها أحيانا بالمسرح »> 
بل وتنشر له أبوابا ثابتة فى صفحاتها ٠٠‏ كنوع من اجثذاب قارىء المسرح 
ورجاله ‏ الذين لا تزال لهم بعض السطوة والنخوة القديمة - وكتدعيم 
لرسالتها الفنية عموما ٠١‏ وان التذوق الفنى الراقى 'الذى يخلفه المسرح 
الجيد يمكن أن ينعكس على حسن التعلق بالفنون الأخرى - الى جانب 
تغطية صفحاتها عندما تعز مادة للنقد السينمائثى طبعا ٠٠‏ 

فذكرت عالم السينما كيف إن الأمة النامضة هي التى يعرف 
أساتدتها ومفكروها كيف يتخذون من شثونها الداخلية أداة فعالة للاصلاح 
والتهذيب ٠٠١‏ وكلما كانت هذه الأداة أقرب الى آفئدة آبناء هذه إالآمة وأدعی 
الى تسليتهم ٠٠‏ وآقرب الى عقليتهم ونفسيتهم » كان لابد من تمام الفائدة 
المرجوة والوصول للغاية المنشودة )٠١۲١(‏ والمجلة تعنى طبعا بهذه الأدوات 
وساثل الاتصال الفنية من مسرح وسينما وفنون مختلفة ٠‏ 


٠ » د ماذا على اللوحة الفضية‎ ٠ ۱۹۴١ أكنوبر‎ ٠١ ١ السيئما _ عدد‎ )٠١١١( 
٠ ٣إ و‎ ۲١ و‎ ٠١ و‎ ۲٤ ص‎ 

)۱١۲۲(‏ عالم السیئما ‏ عدد ۲٩۹ ٤‏ سبثمبر ۱۹۲١۹‏ د باب السارح » _ رواية 
القبلة القاتلة ٠‏ أعظم خدمة يؤديها المسرح للشعب ص ٠ ١١‏ وقد ترجم هذه الرواية 
فتوح نشاطى عن مؤلفها الفرنسى « لويك لوجر بارك » الذى يعالج مشكلة « الزعرى » 
کمرض وباٹی پمکن أن تنقله الساقطات وقدمتها فرقة رمسيس وترجمت الى ۸ لغات 
عالمية ٠‏ 


ا 


: والتدوق الفنى التثقيفى‎ ٠١ بين النذوق الفنى الخالص‎ - ١ 

وقد أوصت المجلة بعرض المسرحيات والأشرطة السينماثية الهادفة 
والتشقيفية والصحبة الى الريف ۰۰ وکیف قام اسیو روسیتی ‏ کما 
لعرض مثل هذه الأشرطة الوقاثية من الأمراض ٠٠‏ 

وبذلك ربطت المحافة الفنئية بین النذرق الفنى الخالص ٠٠‏ 
والتذوق الفنى التثقيفى المياشر ٠٠١‏ 


س فثرة ما بعد الحرب العالمية الثانية : 


والحقيقة ان التذوق الفنى فى سنوات ما بعد الحرب العالمية الغانية 
قد تعددت مشساربه وفروعه ۰ 


وبالنسبة للنقد الفنى السينمائى كمقوم من مقومات هذا القذوق 
نجد ان التقد بات عاملا أساسيا ويغطى جزءا كيرا من اهدمامات الصحافة 
الفنية وآن مدارسه قد تشعبت هى الأخرى أو تباينت ٠‏ 


ر( آ ) هجسلة السينما : 
١‏ س فسثوليات التخفس الصتدفی السینماٹى بعد الخرب : 


ولعل مجلة السينما التى صدرت فى أول يوم من أول شهر من أول 
عام بعد انتهاء سنوات المرب عام ٠٠١ ۱۹٤١‏ قىد حملت العبء الأكبر 
هنا ٠٠‏ وكان عليها آن تجسد وأن تمارس وتختبر أسس الصحافة الفنية 
السينمائية الجهيدة فى فترة ازدهارها بعد الحرب مباشرة ٠‏ وان تجنى 
نمار سنوات ما قبل انحرب با لها وما عليها ٠٠١‏ كأول صحيفة سينمائية 
حشخصصبة تصدر بعد الحرب ٠٠١‏ ولكنها ليست الصحيفة السينماثية 
الوحيدة التى تظهر باسم السينما ( كما نفهم من كلمة زكى طليمات حول 
سدور العدد الأول ٠‏ عئدما پقول من کان پزعم آنه سيكون لهذا الفن 
صسحيفة تحمل اسمه ٠٠‏ ونعنى بشئونه وتناضل عن حقوق القسائمين 
بأمره 1!( اللهم الا اذا كان بعنى »> الصدور دعد طول صمت والصدور 
القوى ولس مجرد الصفحات المحبورة (؟١١٠) ٠‏ 


٠۰ زکی طليمات « تحية دأمل‎ ۱٦٦١ ۔ اول پنایر‎ ١ السینما ہے عدد‎ )۱١۲۶( 
ء‎ ٦ بيجلة السينما » ص‎ 
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ب المدرسة الوهابية فى اللفد الفنى ٠١‏ واناقضاتها : 


وبات النقد السينماثى فى مصر ٠٠‏ بعد الحرب العالمية الثانية › 
موضوع حدیث فی حد ذاته ٠‏ عندما نشر يوسف وهبی مقالا عن هذا 
الموضوع )٠۰۲٥(‏ ویبدا پوسف وهی ۰۰ وهو الذی عانی كثيرا من هجوم 
النقاد عليه بتحذدير النقاد من الجمهور ذاته ٠٠‏ وأنه ليس بالضرورة 
انتظار توجيهاتهم وتحليلاتهم ليصتع نذوقه الفنی ۰۰ اذ اله - آی 
القارىء ‏ أيضا يقوم بعملية نقد ذانية خاصة بالرواية التى يشاهدما 
ایا کان هذا الرأى - وأله اذا ما وجد فى الناقد خروجا عن الحق وذما 
بغر معنى وقدحا بقصد الهدم او تى مدحا لا يستحقه الفیلم »> پسخر 
من الناقد ولا يتم قراءة النقد ٠‏ 


والملاحظ هنا أن يوسف وهبى لا بؤيد فكرة اخنلاف وجهات نظر النقاد 
بالنسبة للعمل الواحد ٠١‏ وينسب ذلك الى هوى النقاد ٠٠‏ الذين يرفع 
أحدهم عملا الى سماء الاعجاز وپٍسف به آخر الى الوحل وان کان اختلاف 
النقد _ كما أسلفنا قد يخلق الاحتكاك الفنى اللازم ويساعد على صقل 
عملية التذوق الفنى ذاتها وتوليدها عند الجمهور ٠‏ 


ولعل النقطة الطيبة التى آتى بها يوسف وهبى هنا مى تنبيهه الى 
ضرورة دراسة مقومات النقد الفنى شان كل مهنة يؤديها أحد ٠٠١‏ ولكن 
بوسف وهبی يعود الى التداخل فى منطقه عندما يشترط مثلا أن الطبيب 
بنتقده غير طبيب ٠٠‏ والأديب ينتقده أديب ٠‏ فالنقد الفنى ليس عملية 
خاق فنى أو قيام بنفس الانتساج الأدبى ذاته ٠‏ ولكنه عملية احساس 
وتذدوق فنی هو الآخر ۰ فالاحساس والتذوق مسألة آخری غار الانتاج ¬ 
كما أسلفنا فى حديثنا عن التذوق الفنى كعملية اعلامية ٠‏ 


و بکشسف يوسف وهبى عن عدم الحيدة أو التسرع على الأقل - عندما 
بعترض عل محاولة الآخرين من النقاد فرض آرائهم على أصحاب الأفلام 
والجمهور ‏ بينما يتحزب هو لرأيه ويذكر انه قرا نقدا لبعض روایاته 
السينمائية ٠٠١‏ دل على جهل تام يكاتبه ( دون ذكر الأسباب والأآمثلة ) ٠‏ 


)٠٠۲٥(‏ السينما س لقس المصدر السابی ہہ پوسف وحبی : « يوسف وھهبی پتحدٹ 
عن النقد السينمائى في مصر » د ص ٠ ١‏ 
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٣‏ الاهتمام بأساليب اللثقد الفلنى فى الصحافة السينمائية 
الأجثبية : 


وکانت اثارة يوسف وهبى فى مقاله المذكور » لاسلوب نقد الأفلام 
السينماثية فى الخارج ٤‏ لفتة طيبة ٠‏ وان تعرض لذلك بايجاز ٠٠‏ وكان 
من أمثلة ذلك كما ظهر فى مجلة « كاروبيتر » عن أحد الأفلام السينمائية 
ما ذکره الناقد من أن : 


وقد لجح المخرج فى رسم الخلق الشاذ للمستر « ديوز » وكانت 
الصورة التى رسمه بها المصور فى موقف كذا وكذا ٠٠‏ تتمم فكرة المخرج 
لشخصيات الرواية ء٠‏ وكانت الحركة فى موقف كذا وكذا ٠٠‏ مشوقة 
ناجحة ٠‏ وکانت الرواية فى مشاهد كذا وكذا ٠٠‏ هادثة أكثر من اللازم 
٠٠‏ وكان الحوار ٠٠‏ وكانت الحبكة ٠٠‏ وكانت الموسيقى ٠٠‏ وكان .٠‏ 
وکان الى آخره )۱۰۲١(‏ ۰ 


وذ کر پو سف وھبی ان الناقد اذن پرسم للقاریء الفكرة بحذافرها 
مسرا الى الطيب منها ٠‏ 1 متلطفا فى ذكر النقط ١‏ لسخيفة ٠ء‏ 


: فى التذدوق الفنى‎ ٠٠١ والميلودراما‎ ٠١ س الدراما‎ ٤ 

وال جانب الأدوات النقدية التى تساعد على دقة يناء التذوفق الفنى 
۰ فقد حاولت الصحافة الفنية أحيانا القاء الضوء على نوعيات معينة من 
الفنون المغدمة للجماهير ٠‏ ومن ذلك ما کتبه پوسف وهبی نفسه دفاعا عن 
الدراما ٠‏ أو عن المأساة بمعنى صح وكيف أنها نطهر النفس وكيف إن 
نأثرعا على الطبقة المنوسطة فعال وقوى ۰ م استطرد فی بناء منطقه 
على هذه المقدمة ٠٠١‏ يانه ما دام السواد الأعظم من الآمة ينتمى الى هذه 
الطبقة ء٠‏ اذن فالمأساة رادع قوى وحرب شعواء على الرذيلة ٠ )٠٠١۷(‏ 
ورد على الذين يهاجمون كثرة موت شخوص مسرحياته بان الأموات فى 
المأسى العالمية ‏ ابتداء من عطيل الى البؤساء ‏ يعدون بالألوف . 


°( السيسا س نفس العدد السابق والكان ۰ 

)۱١۲۷(‏ السيثما د عدد ٦‏ أول مارس ٥‏ + « پوسف وحبی » الدرامیٹ 
خصومها ٠۰‏ وانصارحا » ص ٩‏ و ۷ ۰ ویذکر يوسف وهبى أن أحد المواطنين فى الصعيد 
شاهكد مسرحية أولاد الغقراء فی احدی جولاته هنا ٠٠‏ وعاهده على الثوبة بعدما شاهده من 
عبر فى نهاية العرض ٠‏ 


۷٩ 


ه٥‏ ب الاهتمام بعرض نماذج للشذوق الفلى عند المشساهير كمؤثر 
جماهړی : 

وکان من بين اللفتات الطيبة للتأثر على التذوق الجماهيرى للفن 
بطر یق غير مباشر - محاولة الحديث عن نوعيات التذوق القنى لدى كبار 
الشخصيات المعروفين والدين يمثلون مكانة خاصة فى أذهان الجماهير ٠٠‏ 
وذلك على طربقة الاستفتاء العاير *٠*‏ وقد تمشل الاعحاب فيها عموما 
بالأفلام الثاريخية والغنائية والتى تعالج مشاكل المجتمع المصرى وتبتعد 
عن القفشات الرخيصة ٠‏ 


وکان من بين الذين اشتر كوا فی الاستفتاء حستین هیکل باشا ٤‏ 
واسماعیل تيمور بك » ومحمد صلاح الدين » ومحمود تيمور بك وعیاس 
العقاد والدکتور طه حسين بك (۰۲۸) ۰ 


٦‏ - نموذج متكامل لقومات التذوق الفنى فى النقد السينمائى 
ودلالانه : 


وبصفة عامة فقد استطأعت الصحافة السينمائية المتخصصة أن ثقدم 
لنا نقدا فنیا سینمائیا متکاملا الى حد کبیر ۰۰ وکان یمکن آن کون خطوة 
لبناء تذوق نقدى سليم للعمل الفنى من جهة ٠‏ وتذوق جمهوری سلیم 
بالتالى للفن أيضا ٠٠١‏ وكانت السينما الصادرة بعد ٠٠٤١‏ » راثدة فى 
هذا المحال بشکل واضح ۰ 

ومن ذلك ما كتبته السينما عن نقد فيلم « أحب البلدى » لكامل 


حفناوی )۱١۲۹(‏ كنموذج طيب لحاولات نقدية أخرى لا بأس بها ٠.٠‏ 
ظهرت قبل ذلك فى السينما ٠‏ 


(۱۰۸) السینما - عدد 1 آول مارس ٠ ٠٠٤١‏ الافلام التاريخية التى تعجبنى ٠‏ 
آراء للساسة وكبار الكتاب ٠‏ ص ٠ ١‏ وذكر محمد صلاح الدين : بان الأفلام الخطابية 
۹ تعجبه وتعجبه التاريخية التى تسجل کفاح آبطال التاريج ٠٠١‏ وذكر محمود تيمور : 
بانه لا تعجبه القفشات الرخيصة ٠‏ وذكر العقاد : ان كل فيلم تنظهر فيه الممشلة البارعة 
« الجريد برجمان » يعجبه ٠‏ وذكر طه حسين : تعجبنى كثيرا الأفلام التاريخية ولو أللى 
لم احضر عرض ای فیلم تاریخی فی مصر حتى الآن . 

۰۰ کاملٍ حفلاوی « نقد فیلم‎ -_ ٥ آبریل‎ ۲٤ ہ‎ ١ السينما علد‎ )۱١۲۹( 
٠ م٣ و‎ ٣١ أحب البلدی » ص ۴۰ و‎ 


۷ 


وقد حاول کامل حفناوی آن بمطی اسلوب النقد هنا قاليا محددا! 
وعلميا وتبر يريا مند اليداية ٠ء‏ کہا يحب أن يكون النقد فعلا ٠٠١‏ محاولا 
فیما پبدو ‏ آن يجارى أو يسابق صورة النقد الفنى كما تظهر فى 
الصحافة الآحنيية ‏ أو كما صورها بوسف وهبي من قبل ٠۰‏ وکاآن 
المصريين عاجزون فى صحافتهم 'الفنية عن مشل ذلك ٠‏ 

ومن الراضح أيضا ان نقد الفيلم لم يخل من انتقادات رغم أن المجلة 
تخد من الفيلم اعلانا فى غلافها الأول » ( أي أنه مدفوع بأجر ) ولكن 
يبدو آن المجلة استطاعت ‏ أن تنجح ‏ فيما يبدو من اأفصل بين الاعلان 
و لقا الفيلم : 

وتبداً المجلة بكتابة كل البيانات التسجيلية عن الفيلم متضماا اسم 
الشركة المنتحة والقصة والسيناريو الجا والماکياج والتوذيم. ودار 
العرض ٠‏ وما ال ذلك ء 

ثم تدا فى لقد الفيلم مباشرة بلا مقدمة انشاثية مثلا آو مقدمة 
انسخن ٠۰‏ للکاتب أو القاريء ۰ وتدخل مباشرة و الأوجه الفنيسسة 
الجديرة بالنقد والثى يتحدد على أساسها مسار التذوق الفنى لدى القارىء 
وذلك بالنسبة للقصة ( دیع عمود ) والسیناریو ( عمود ونتصف ) ۰ 
والحوار ( ل عمود ) والتصوير والصوت ( كل منهما ۷ عمود ) ٠‏ 
والديكور ( آقل من ربع عمود ) ٠١‏ والماكياج سطران فقط ٠۰‏ جاد ۹ 
۰ اسم الما كياجست »ء وخصوصا فى شخصية العر بجى ٠‏ 


والمونتاج ( ل باس ) والأغانى والموسيقى ( ثلث عمود ) ٠١‏ والتمثيل 
( لصف عمود ) ٠۰‏ 


آما الاخراج ( ثلثيى صفحة ‏ وقد عدد فيها الحساب ٠۰‏ بعد أن 
شكر المخرج على النقط الجيدة التي قدمهاء٠وان‏ عاب عليه ٠١‏ مآخذ ) ٠‏ 

وكثب الناقد فى نهاية نقده : أما نهاية الفيلم فکانت شس 2 
وهذه المسخرة تعجب ولا تعجب كليرين يمقثون المبالغة ٠‏ وكليرون يرونها 
لذيذة ولا سبيل لارضاء الطر فين هه ثم كان الحكم الأخير : فيلم نأجع ٠٠‏ 
واختيار موقق ٠‏ تهائينا القلبية الصادتة الى أصحابه وال كل من اشترك 
فيه (۱۰۰) ٭۰ 


٠ نفس المدد السابق واكان‎  امثيسلا‎ )٠١۴١( 


۷۸ 


رتفح ملامج الادوق الفنى فى هذا امدعب النقدی الذی آخذت به 


السيتما من التاكيد على : 


إل رض المياشر للفکر 8 ۾ والموضرءية 8 

إأقاء اأخسوء عل بعص اللمحاسن وامساويء بو اسطة الرجرع ال 
سلفيات سابقة سواء أكانت خاصة بالشخص موضرع الدقد آو 
الممساة دمو اقا أر مشامد متشابهة ۰ هن ياب استکمال الحكم 
تنو ير القارىء مما ۰ 

مير النقد با خر رد من الخاص ا لى العام A‏ ئي غر ین آو اہ ملالة ٠‏ 
و ر( کان قول مثلا : وعندی آنٰ بعض عیرب ا والمسورت فی 
كشر من آفلامنا يرجم الى الآلات المستعماة وليس الى الاشخاص الخ ٠)‏ 
و ( کان بقول فی نقد المخرج خسان فوزى الذى وضع القصة 
والسينارير والحوار تجح ئ اخراج هذا الفيلم نجاحا ملحرظا 
رغم الظروف القاسية التى أحاطت به ألناء اخراجه ٠٠١‏ وكأنه خاق 
من جديد ٠٠‏ الا ان ذلك لا يعفيه من الحساب ) ٠‏ 

ثواذر المعارمات اللازمة المجيطة بالعمل الفني ذاته لدى الناقد رالدىې 
العينه ع الندقين آو مراحعة اجکامه ۰ 

ضرورة التدليل عل الأاحكام با لحد بد ۰ ولیس بأاساوب کیفما 
اثفق ۰ ومن واقع الفيلم والمشاهد والمواصفات الفنية ٠‏ 

تحسيد النصيحة العامة أو التوجيه اللازم والمخلص لكل نجم آو 
فنان بما بصقل نذوق الفنان والحمهور عل السواء وهو الذى 
بحاسبه والدی بتحول بالتای الى ناقد لنفسه أولا أثناء مشأاهدة 
العمل الفثي ذاته ٠‏ 

فة الظل وسرعة المد بهة وحرارة الكاية الئي اسم ھا کلہ. ات 
النقد عموما رلکن لیس ع حساب الأرضوعية ۰ 


كشسف تضليل السيشماتيين ٠١‏ وخسوشهم من النفقد الفشيى 
السليم ٠٠١‏ سترا لضعف مستواهم : 
و تنتضح خطورة عملية النقد الفنى السليم في توجيه التذوق الفنى 


يقوم بها البعض » مرجعة ذلك الى أنهم يخشون آن يفتع النقد أعين الشعبه 


™ 


الصرى فيتنبه الى المهازل السينيمائية التى خلفتها الحرب ٠١‏ فينصرف 
عنها ٠٠‏ ويطالب القائمين بأمر الفن أن يقدموا فنا صحيحا ليس فيه 
تهر يج ولا تهويش ولا تدجيل ٠۰‏ وكيف أن تخوفهم هذا قد كشف حقيقة 
أصنافهم التى صنعها جو الحرب السینيمائى )٠١١١(‏ والتى آخرجت لنا 
مشل هذه الأفلام الرخيصة بحجة انها أفلام شعبية ٠٠‏ وكأنما كلمة شعبى 
لا تعنى غير الأخطاء والتهريج المبتذل ٠ )٠٠۴۲(‏ 


بل ان الصحافة الفنية دعت الى مشاركة العسحف الكبرى السيارة 
لها فى الميدان عندما تساءلت لاذا لا تفرد جريدة كبرى « كالأهرام » بابا 
لنقد الأفلام »> کون بلا شك آهي عند قرائها من « باب الوفيات » وآخبار 
الملاكمة وبرامج الاذاعة  )٠١١١(‏ مع تحفظنا بأن المواد الصحفية تكمل 
بعضها ولا تلخى بعضها البعض ٠٠‏ بل يلزم أن يعطى لكل مادة ما تستحق 
من وجهة الفن الصحفى عموما ٠‏ 


۸ - محمود يمور ٠٠‏ وعدم المبالغة فى تملق عواطف الجماهر : 

ثم بضع محمود تيمور برنامجا لكيفية الارتفاع لمستوى تذوق 
الجماهير الفنى » فى الوقت الذى نحرص فيه على اجتذاب الجماهير 
لوسائل الاتصال الفنية » فان ذلك لا يكون بتملق عواطف الجمهور على 
نحو مبالغ فيه وألا نثير نفسه فى تصنع وافتعال ٠۰‏ وضرب تيمور مثلا 
یما ردده بعض الناقدین وخبراء التذوق الفنى بآن الجمهور كالطفل ٠٠١‏ 
واذا نشأناه عل التدليل فسدت تربيته ٠۰‏ وساءت طباعه ٠‏ وشب على 
خصال ( اعلامية وفنية ) پنعذر عليه آن يتخلص من بلاثها )٠۰۳۲۶٤(‏ ۰ 


٠٠ ين مستوى العامة والخاصة‎ ٠٠ اتجاهات التدوق الفنى‎ ٩ 
: فى هناظرة رسمية مفتوحة‎ 


ويبدو أن مشكلة التذوق الفنى وترقيته عن طريق ثربية النقاد 


)٠١۴۱(‏ السینما ‏ عدد ۴۴ ۲۷ سبتمبر ٠ ٠١٤١‏ النقد والسينما ٠١‏ الى 
المنشائمين ٠٠‏ والى النقاد ( امضاء ناقد كريم ) س ص ۷ ٠‏ 

)۱۰١۴۲(‏ السیتما ‏ عدد ١١ ٠۲١‏ أكتوبر ٠ ٠۹٤١‏ قاسم وجدى ٠‏ النقد الفنى فى 
مسر ص ١١‏ ء 

٠ السينما . نفس العدد السابق والكان‎ )٠٠۴۴( 

(؟۴١٠)‏ السينما س عدد ٤۷‏ ۱۰ پتاير ٠‏ محمود تيمور « الصص المسرحى 
والسینمائى » ص ۲۷ و ۲۸ ٠‏ | 


.A* 


والجمهور معا قد تشبعت وأصبحت مجالا لمجادلات ومناظرات ٠‏ وقد ثقلت 
لنا السينما عام ۱۹٤١‏ » ماذا دار فى المناظرة التى نظمتها وزارة الشثون 
الاجتماعية لهذا الغرض »> والتى كان شعارها صريحا تماما وهو : لكى 
نخلق ذوقا فنيا عاما ٠٠١‏ يجب آلا نهبط بالفن الى مستوى العامة (ه٠٠)‏ 
وقد أبدى هذا الرأى محمد صلاح الدين ویوسف حلمی وعارضه يو سف 
وهبى وزكى طليمات وحسم. وزير الشئون المناظرة بضرورة أن تستعمل 
فى المسرح والسينما اللغة التى يفهمها العامة ٠٠‏ على أن تشنزه أعمالنا 
الفنية عن مناظر الرقص والنكات النابية والمناظر المشينة التى تثير فى 
الجمهور حط الشهوات ٠ )۱١۴١(‏ 


٠١‏ د أحمد بدرخان وأسبس تنقية التذوق الفاى من المطامع 
التجارية : 


ولكن آحمد بدرخان يلير نقطة أخرى هى أن الفن فى مصر تجارة 
وأن المسثولين عنه من أول المنتج الى الموزع الى صاحب دار العرض تاجر 
همه رواج هذه الأشياء ارضاء للجمهور ٠١‏ وأن الفنان الذى بيعص أوامر 
هؤلاء القوم يموت جوعا ٠٠‏ وآن المخرج فى حسن تربية التذوق الفنى 
لدى الجمامير هو الاستعائة بكل الوسائل ٠١‏ 'بالصحيفة ٠٠‏ وبالمدرسة 
٠٠‏ ورفع مستوى التعليم والمستوى الاجتماعى وحاسة الجمال العام ٠‏ 


( ب ) مجلة سينما الشرق : 


: س غلبة النقد السينيمائى النسجيلى عل النقد التحليل‎ ١ 

وفی عام ٠۰ ۱۹٤۸‏ وبعد ۲ سنوات من صدور السينما ونماذج 
النقد العلمية النى قدمنها ٠‏ تخصص مجلة سينما الشرق ( سيثى فيلم ) 
عددا کبرا من صفحاتها لتقد الأفلام وتقديمها للجمهور )٠١۴١۷(‏ ولكن 
هذه المساحة الكبيرة اذا علمنا انها كانت تشتمل على نقد ١٠۲‏ فيلما مثلا 
لاد ركنا ان كل فيلم مثلا يخصه أقل من نصف صفحة ( باختصار العناوين 


)٠٠٠٤٥(‏ السینما ے عدد ۱١ ٤٤‏ دیسمبر ۱٣٤١‏ ۔ احمد ہدرخان « لکی نخلق ذوقا 
فنيا عاما ٠٠‏ يجب الا نهبط الى مستوى العامة » ۰ ص ٠ ۱۹٩‏ 

٠ نفس العد واكان‎  امنيسلا‎ )٠١۳١( 

(۱۰۴۷) سیئما الشرق ‏ عدد ۲ ۱١‏ مايو ١ ۱۹٤۸‏ أفلام للعرض _ ص ۷ » 
4۹۸ 


۸١  ينفلا التذوتي‎ 


والعناصر الطباعية والاخراجية وما الى ذلك ) ٠٠١‏ وبصفة عامة نجد النقد 


شتت فالمجلة تحرص عل ذكر كافة المعلومات عن الفيلم ولا ثم تعرض 

وتختتم بكلمة عامة تتحدث فيها عن أبرز وجوه الفيلم عامة ٠٠‏ من 
ناحية المساوىء أو المحاسن ‏ ثم تختتم كلمتها الموجزة بالحكم نحت 
عنوان : تقدیر نا ( وئذ کر هذا العقدیر بین جید ‏ آو متوسط ‏ اه 
ممتاز ‏ او جید جدا ۰ 


ت وقبل كل شىء كانت الصحيفة تحدد نوعية الفيلم ٠٠‏ من ناحية هل 

هو بولیسی او درامی أو دراما استعراضية ٠٠١‏ وهكذا ٠٠٠‏ 

وقد لاحظنا ان من بين ال ٠١‏ فيلما الشى نقدنها المجلة ٣‏ أفلام عربية 
فقط ٠٠١‏ وكان أقصر نقد ما كتبنه المجلة عن الفيلم الأجنبى السهم الأسود 
( تاریخی ) وقالت عنه بالنص (۱۰۴۳۸) : 

« يجوز هذا الفيلم الناريخى الحربى اعجاب الجماهير ٠٠١‏ بقصته 
وتمثيله البديع ٠٠۰‏ وحوادثه المنثالية ٠٠‏ من مبارزات ٠٠‏ ومعارك ٠٠‏ 
وحب ٠*‏ والتى تقع وقت حرب « الوردتين » هذه الحرب التى قامت بين 
أعوان الملك حاكم « لندن » ٠١‏ والملك المعزول الذى ينتظر استرداد عرشه 
نقدیر نا ممتاز » ۰ 


أما أطول نقد کتبته فکان عن فیلم « خلود » ( دراما ) ۰ وقد حرصت 
على ذكر تفاصيل آكثر عنه ٠٠‏ وهو من تمثيل فاتن حمامة وعز الدين 
ذو الفقار ‏ ( كاثب القصة والبطل والمخرج ) وان استغرق ملخص القصة 
النقد كله نقرييا ٠٠١‏ ويهمنا السطور التحليلية النقدية من الفيلم والتی 
تقول : « واذا استثنينا بعض مواقفه ٠۰‏ فهو منقول مع بعض التشويه 
من الفيلم الأمریكى « ابتسم دائثما » ۰ 

ولكن هذا لا يمنعنا من أن نقرر ان الأستاذ ع الدين قدم لنا فيلما 
أفنضل من فيلمه الماضى « الزناتى خليفة » اخراجا وتصويرا ٠‏ وأما التمثيل 
فقد وفقت فاتن فى دورها كل التوفيق وأثبتت انها من أجدر الوجوه 


٠ نفس الدد السابى والكان‎ )۱٠١۸( 


۸۲ 


المصرية المعبرة على الشاشة والحساسة ۰ بعکس كمال الشناوى ٠‏ والفيام 
من الناحية التجارية متوسط (۱۰۳۹) ۰ ٠۰‏ 


۲ - عودة الاهتمام بنشر ملاحق باللغة الأجلبية للصحف الفنية ٠٠‏ 
ودلالانه : 

ومن الجدير بالد كر ان مجلة « سينما الشرق » قد نشرت فى الملحق 
الفرنسى المرفق بها ترجمة لأهم مواد المادة الفنية العربية بالمجلة ٠‏ ولكن 
الترجمة لم تتضمن كل الآفلام العربية ٠٠‏ بل اختارت فيلما واحدا ( هو 
«سسكة السلامة» ‏ كفيلم بوليسى » بطولة سمير عبد الله وعفاف شاكر ) ٠‏ 
وان لم تحرص على ذكر نوعية الفيلم ٠‏ 

ولعل المجلة فى هذا تراعى مقومات النذوق الفنى لدى المافر ج الأجئبى 
الذى يشاهد أفلامنا ۰۰ وان الفيلم البوليسى الحرى قد بروق له أكثر 
من غاره ۰ 

ارم © 

: الدعوى للاهتمام بالافلام الاخبارية والتثقيفية‎ ٣ 

والى جانب التذوق الفنى الدرامى دعت الصحافة الفنية الى لشر 
توعية خاصة بنذوق الأفلام الاستعلامية الاخبارية والتقافية فى مصر ٠٠‏ 
والعناية بالنقاضة السينمائية الحديثة ٠ )٠٠٤٠١(‏ 
( ج ) مجلة اوليمبيا السينمانوغرافية : 
للعمل الفنى ٠٠‏ حرصت ايضا على توعية الجمهور وحسن توجيهه لاستيعاب 


الحركة النقدية السليمة وتغذيته بالمعلومات اللازمة لهذا الغرض والاستماع 
اليه ايضا وهو يعبر عن احساسانه وتذوقه الذاتى 


ومنذ البداية فى عام ۱۹۲۷ دعت الصحافة الفنية الجمهور الى 


٠ نفس العدد واكان‎ )۱١۴۹( 

)۱٠١٤۰١(‏ سینما الشرق ے عدد ۲٤۲ ۱٤‏ پناير ٠ ۱۹٤۹‏ مصطفى العطار « الافلام 
الاستعلامية والفقافية فى مصر » وذكر الكاتب انه يعد بحث طويل عثر على كلمة مناسبة 
لتعريب  Documentairs‏ وهى الافلام الاستعلامية الحقافية وذلك بدلا من كلمة 

الإفلام القصيرة الشاثعة خطا ؛ 


۸ 


الاغتراف من معين السينما صراحة كتسلية وثقافة لا تكلف أكثر من بضمعة 
قروش ٠۰‏ وکاله يقرأ كتاب الحياة جليا واضحا )٠١٤١(‏ ۰ 

ومنذ البداية أيضا نبهت الصحافة الفنية الجمهور عموما الى أصول 
الاستماع للعروض الفنية كطريق لحسن الاستيعاب وبالتالى لحسن التذوق 
الفنى ورقيه ٠‏ 

وذلك يسبب التشسار عادة التدخين داخل دور السينما والمسارح*٠ ۰٠‏ 
ولعل الصورة الساخرة التي نسوقها المجلة هنا بليغة وصادقة تماما عندما 
يذ كر المحرر انه اذا أدار وجهه ليتفادى دخان المنفرج الجالس الى يمينه 
فاذا بك تسمع طقطقة اللب وتقشر السودانى ٠٠‏ فاذا سلمت أمرك لله 
وجلست على مضض » أحسست بمن خلفك قد وضع قدمه « ان لم پکن 
قدماه » على ظهر مقعدك » فيعطى لجاكتنتك درسا من الثواليت ۰ فاا 
زحفت الى طرف كرسيك الأمامى ٠٠‏ خوفا على جاكنتك لا تلبث أن تسمع 
من أمامك قد أخذ يقص على صاحبه حكاية ٠‏ 

ويا ويلك ان كلمت هذا أو تأففت من ذالك ٠١‏ فانك لشترك معه 
فى « دور ثرثرة » ولت وعجن لا ينتهى الا بانتهاء الحفلة ٠٠١‏ وتخرج كما 
دخلت ولیس فی جعبتك شیء مطلقا ۰ 


ومن الطريف آن المحرر بيسخر بقوله بآن الحل للاشكال أن يؤجر 
خمسة كراسى ٠٠‏ أربعة من حوله والأوسط له فذلك پتحصن من جمیع 


الحهات )٠٠٤۲(‏ ء 
ثانيا ‏ الصحافة السينمائية ٠١‏ والجمهور : 
١ (‏ ) فثرة ما قبل الحرب العالية الثانية 


واا كان قحلل فان اد الفنة الفروة رورا فى فة 
اللذوق الفنى › فان عملية استفناء الجمهور لمعرفة أحب الأفلام اليه ٠٠‏ 
أو تحليل رغباته يزيد من اكتمال الأدوات المناسبة لوضع خطة تذوق 
فنی سليمة 


مصر ‏ عام ۱۹۴۸ ص 0۱٤‏ و ۵۱۵ ۰ 

)٠٠۶١(‏ اولمبيا السيئما وغرافية - عدد ۱١‏ د ۲۰ ناير ۱۹۲۷ حسن الشبراويشى 
« لذة السيئما »> ص ؟ ٠‏ 

» «باقلام القراء‎ ٠ السببة الأولي‎ ٠ ۱۹۲۹ اكتوبر‎ ١ ٠ عالم السينما  عدد‎ )١١٤١( 
۰ ٦ س‎ 


N 


ر أ ) مجلة عالم السينما : 
١‏ - الروايات السينمائية المفضلة دى الجمهور المصرى : 


وقد حددت الصحافة الفنية عام ۱۹۲۹ ء نوعيات الروايات 
السينمائية التى كانت تصل الى مصر آنذاك ٠ )٠١۶٤١(‏ 


فحددتها بالروايات التأاريخية والبوليسية والتراجيدية والكوميدية 
ثم روايات الرعاة ٠‏ وكيف أن الجمهور فى مصر يعتبر السينما السلية 
ويود مشاحدة المئير للحماس واللىء بالحيل من الأفلام والمحشو بالضرب 
واللكم والمقالب الخفافى والح ر كات الرياضية الخطرة ٠‏ وان كانت 
الروايات الهزلية وما تزخر به من نشر وخيال ٠‏ والبوليسيات أقرب 
الأفلام الى الجمهور ٠‏ والثانية بوجه أخص ٠‏ 


۲ - اول محاولة لعرض شریطین کبیړین فی بروجرام واحد : 

وقد دعت الصحيفة على لسان القارىء الى فتح الحوار وتعليقات 
الجمهور وتصنيفاتهم الأخرى ٠‏ ومن بين ما أثارته الصحافة أيضا مسألة 
عرض شریطین كبيرين فى بروجرام واحد على الجمهور وكانت المشكلة 
مادية بحتة ‏ من وجهة نظر أصحاب دور الجرض - الذين أكدوا استحالة 
ئقدكيم عرضين من الدرجة الأول فی وقت وا حه منعا للخسارة 
المادية )٠٠١٤٤(‏ ء 


ب ) مچلة اولبيا السينماتوغرافية : 
~١‏ اهتمام المرآة بالسینما ۰ واهتمام منتجی الافلام بارفاتها : ˆ 
وقد آثارت الصحافة السينمائية مبکرا عام ۱۹۲٩‏ مدى اهتمام المرآة 
بالسینما ٠‏ وکیف ان منتجحی الأفلام وموزعیها وأصحاب دور السينما 
همهم ارضاءها- ٠٠‏ وانه ثبت أن أغلب المشاهدين آنذاك كانوا من الجئس 
اللطيف ٠٠‏ وذلك فى العالم ولیس فی مصر طبعا )٠۰٤٥(‏ وفی وقت کان 


۰٣ (‏ عالم الستما ‏ نفس العدد السابق ء٠‏ أى نوع من الروايات يضله الجمهور 
المصرى ص ٦‏ و ۷ ( بامضاء : رأفت ‏ هص ) ٠‏ 

)۱١٤٤(‏ عالم السینما ‏ عدد ۲ ۱۲ سیتمبر ۱۹۲۹ « عل يمكن عرض شريطين 
کبیرین فی بروجرام واحد » ۰ 

)٠٠٤٥(‏ آولبيا السينما توغرافية ‏ عدد ۳ ۲١‏ وفییر ۱۹۲٩‏ _ « شغف المرآة 
بالسينما » ص ۷ و ۸ ۰ 


دول المرأة المصربة للعمل بالسينما ٠‏ وهل هو حرام أم حلال مثار 
جدال فی مصر ۰ 
( ۲ ) فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية 

( آ ) مجلة « السينما » : 

۲ - الاهتمام بالسينما ۰ کفن « دیمقراطی » : 

آما فى علاقات الجمهور بالتذوق الفئى ودور الصحافة فى ذلك بعد 
الحرب العالمية الغانية ۰ فقد بدأت هذه الصحافة بالاشارة مباشرة الى 
ان فن السينما فن ديمقراطى ٠٠١‏ وفن دولى فى نفس الوقت ٠٠‏ فدذوقه 
ليس مقصورا على طبقة خاصة ٠٠‏ لأنه مقرب الى كل الأذهان ٠٠١‏ وائه 
لهذا فن خطير يخشى بأسه اذا استخدم فى غير أغراضه الأساسية )٠٠١٤١(‏ ء 


د تبر الجمهور باصول مشاهدة العروض الفنيسة فى دور 
المسرح والسينما : 

ومن الطر بف ان سوء عادات التذوق الفنى' بالنسبة لتصرفات 
الجمهور داخل دور المسرح والسينما ظل کہا هو ٠١‏ وقد لبهت الصحافة 
السينمائية الى مراعاة عدم التحدث بصوت عال الى أحد فی المسرح آو 
السينما وعدم احضار الأطفال وعدم 'الثأخير عن موعد العرض تفاديا 
لجلية خطوات المتأخرين الى تزع الممثل آو المشاهد ‏ وعدم تعيير النظارة 
عن احساسهم آثناء عرض الرواية أو التصفيق فى غير الموعد المناسب*٠ ٠‏ أو 
التعليق فى فتسرات الصمت والذى يلقى استحسان وضحكات بعض 
السخفاء ٠١‏ والانتظار فی صالة الانتظار حتی موعد أول أسثراحة ليدخل 
المتفرج الذى حضر متأخرا )۱۰٤۷(‏ وقد ضرب بوسف وهبی مثلا ۰۰ بان 
رجال المرور يمنعون سير السيارات آو نفخ الأبواق فى الأجراء المحيطة 
بالمسرح أثناء العمل مثلا ٠‏ 

والواقع ان توجيهات الصحافة السينمائية بالنسبة لهذه المادات 
السيئة باتت أشبه من الموضوعات الموسمية الثى يتكرر نشرها ٠‏ لان 
المسكلة لا تزال قائمة ٠‏ اللهم الا اذا أضفنا ظهور نوعيسة جديدة من 


٥٤م(‏ السیلما ہ عدد ١‏ اول يناير ٥‏ * « مصر والفن » * ص ۲۲ ٠۰‏ 
)۱۰٤۷(‏ السیئما ہ عدد ١٠١ ٤۷‏ ناير ۱۹4١‏ * پوسف وهہى : « واجب الجمهور 
نمر المسرح e‏ س 0° ه۰ 1 


۸1 


مضایقات الاستماع هنا ۰۰ هی معاکسات السيدات دال دور العرض 
Ea‏ 


ثالثا - الدراسات السينماثية التثقيفية ٠٠‏ والتدوق الفنى : 


والى جانب تشريع عملية النقد السينماثى وآثرها على التذوق 
الفنى ٠‏ حرصت الصحافة الفنية عل نشر يعض الدراسات والمسلسلات 
التى تنجاوز حدود المعلومات التشقيفية السريعة أو الوقتية ٠٠‏ الى جذور 
أبعد عمقا ٠٠‏ سواء بالنسبة تراث الحاضر وتاريخه ٠٠١‏ أو توقعات 
المستقبل وغرائثبه ٠٠‏ أو انجازات الحاضر ومشكلاته. الفنية القائمة ‏ 

اراق ان خف الها تي اناي فى اة اة عبر د 
. كوجبات دسمة يلزم تقديمها وتقوية شوكنها بغية التذوق الفنى بها بين 
الحين والحين ٠‏ 


)١ (‏ فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية 
١ (‏ ) بين تطور صناعة السينما ٠١‏ وناريخ الصحافة الفنية السينمائية : 
ففى عام ۱۹۲۹ تبدأً الصحافة السينماثية فى نشر دراسة هامة عن 
تطور صناعة 'السينما من سنة ۱۹۱٤١‏ الى سنة ۱۹۲۹ ملقية مزيدا من , 
الضوء والمعلومات الضافية فى هذا المجال ٠ )٠١٤۹(‏ 
وفی نفس الدرب آلیداً محلة آخری ° وفی نفس العام نشر دراسة 
جديدة عن تاريخ الصحافة الفنية السينماثية وكأنها تريد أن تقدم للقارىء 
مزيدا من التعرف على کل الآدوات الى تنشسارك فى تدوقه الفنى ٠‏ وكان 
ذلك بمناسبة مرور أكثر من ربع قرن على بزوغ فجر الصور 
المشحركة (۱۰۵۰) »› والواقع آن الدراسات الفنبية > وان لم تکن تمشل 


)۱١٤۸(‏ السینما ‏ عدد ۱١١‏ ۲۱ ابریل ٠ ۱۹٤۷‏ مضايقات السيتما ( موضوع 
مصور ) ٠‏ 1 

٠۹۱١ مایو ۱۹۲۹ تطور السينما من سنة‎ ٥ه‎ ۱٩ معرض السینما  عدد‎ )۱٥٤۹( 
ء٠ وه‎ ٤ مهنئة حقيرة  أول شريط ذو فصلين - الاعلان عن الممشلين ء ص‎ - ۱۹۲١ الى سنة‎ 

)٠٠٥١(‏ عالم السینما ‏ عدد ٥ ٠۵‏ سہتمہر ۱۹۲۹ ے من تاريخ السينما ‏ عظماء 
الرجال ى صفحة خالدة من تاريخ أول مجلة سينمية فى العالم وتذكر المجلة أن الرجل 
الذى صسنع هذه المجلة هو « ايوجين ف ١‏ بروسثر » وأن هذه المجلة الأمريكية اسمها 

وقد صدرت فی فبرایر ۱۹۱۱ ۰ وکان شریکه فی العمل هو ستوارت بلاکتون صاحب 
أول شركة سينمية فى أمريكا واسمها « فيتاجراف » وقد زين صدر العدد الأول بصورة 
المخترع الأكبر « توماس اديسون » ء 


AY 


آبوابا ثابتة وبارزة منذ البداية للقاریء ۰۰ فانه پستحسن أن بکون نشرها 
مرتبطا بمناسبة هامة زمنية أو ذاتية ٠‏ والصحيفة الفنية الناجحة تستطيع 
من الواقع تتبع هذه المناسبات فى تواريخ الأحداث والشخصيات ونهيئة 
الفرصة من قريب آو بعيد للحديث عنها ٠‏ 


ر ب ) الدعوة الى تصوير المسرحيات وعرضها سينمائيا : 

وتابعت الصحافة الفنية نشر هذه الموضوعات ٠٠‏ وان كان الملاحظ 
ان جرعتها بدآت تقل نوعا ٠‏ فنشرت بعض الدراسات ووجهات النظر 
الجديدة والمشبرة ٠٠‏ وكيف ان مهمة السينما الناطقة نشر المسرحيات 
بنفس الطريقة التى ساعدت بها المطبعة على نشر الأدب )٠٠١١(‏ وبحيث 
لا تكون السينما جناية على المسرح مثلا ٠‏ 


ر ج ) الاهتمام بالدراسات التحليلية التاريخية : 

وتطرقت هذه الدراسات الى حدود الدراسات التحقيقية الثى تجمع 
بين المعلومة الثاريخية والمشكلة الحية ٠٠١‏ فى صورة تحقيقات صحفية 
مكثفة ٠‏ عندما نساءلت عما فعلته شركة مصر للتمثيل والسينما منذ 
لأسستٹ الى عام )٠٠٥۲( ۱۹۲۶١‏ ۰ 


( د ) نشر نصوص المحاضرات والدراسات السينماثية الأكاديمية فى 
الضارج : 


وقد حاولت الصحافة الفنية أن تسد نقصا واضحا فى الثقافة 
السينمائية الى تقدم للجمهور ٠٠‏ والتى لم يكن من الميسر أن يلم بها 
ل الفنان المتاخصص أو الناقد المتفرغ أو الجمهور الهاوى الشغوف بالفن٠٠‏ 
ذلك انه لم نکن نوجد المعاهد أو المدارس السينمائية العالية التى تتول 
هذه المهمة بتر كيز واتخطيط أشمل ٠‏ وبلغ الأمر أن بدأت احدى المجلات 
الفاية عام 34 e‏ فی نشر نصوص المحاضراتث الى تلقی فی الجامعة 


)٠٠١١(‏ السينما عدد ۱٤‏ ۲ پنایر ۱۹۲۲۳ ۔ أحمد بدرخان «رآی لارسل بانبول» 
مهمة السينما الناطقة نشر المسرحيات ص ٠ ٠١‏ وقد أصدر « بانيول » مجلة سينمائية 
أسماها » كراسات الفيلم » ليدافع بها عن مذهبه السينمائى ٠‏ 

)۱٠١۲(‏ فن ( السیثما ) ہ عدد ٠١‏ ۲۷ ناير ۱۹١٤‏ « ماذا فعلت شركة مصر 
للتمثيل منذد تأاسست حتى اليوم » ص ۸ و ۹و ٠ ا٤:و ٠١‏ 


A^ 


السينمائية بباريس ٠٠‏ تباعا )٠٠٠١(‏ وتشتمل على الدراسات التلحينية . 
والتمشيلية ٠٠‏ والأولى تشتمل على : العوامل التجارية - طريقة تقديم 
الأفلام الى الجمهور ‏ اعلانات الحاثط ‏ الصور ‏ الايجار والبيح چ 
الاعلانات فى الصحف ‏ علاقات الشركات السينمائية بالصحافة ( وواضح 
ان الصحافة الأولى بالدراسة هنا هى الصحافة الفنية بعامة ) ٠‏ 


( ۲ ) فترة مها بعد الحرب العالية الثانية 


( أ ) أثر العصر الحدبث ٠‏ على تطوير مقاييس الفن والآدب : 

وقد اسستمر هذا الاهتمام دمثل هذه الدراسات والمواد فی صحدافة 
ما بعد الحرب الثانية ٠‏ وكلها تهتم بالطا بع الحليلى والاستفتائى الارن > 
فی تقييم عملية التذوق الفنى والاتصال ٠۰‏ وان کانث الامکانیات 
والخبرات الخاصة لم تكن متاحة تماما لهذا الغرض ٠۰٠‏ فعرضت الصحافة 
الفدية مثلا الى دراسة أثر العصر الحديث _ عصر السرعة والآلة والاختراع٠‏ 
على تطور مقاييس الأدب والفن ٠٠‏ التى كانت تعتبر قبل ذلك نهاية 
اللهايات ٠‏ وكيف ان الصبغة النقسية للرواية السينمائية امنبحت تغلب 
عليها بعد ان كانت الصيغة المحلية باسم الواقعية تغلب على التذوق الفنى 
السينمائى عموما ٠ )٠٠٥٤(‏ 


( ب ) الاهتمام بالدراسات التاريخية الفنية ٠١‏ العالمية والمحلية : 


وذلك الى جانب الدراسات التاريخية أيضا )٠٠٠١(‏ المحلية والعالمية 
دمناسية مرور ٥۰‏ عاما عل اختراعها )۱۰۵7٩(‏ سواء بآقلام محلية 


)٠٠١۲(‏ فن السیتما ہے عدد ٠١ _ ١‏ كتوبر ۱۹١۳٣۴‏ « الجامعة السينمائية بباريس 
( وهو بامضاء شتسبنزج » الذى يعمل بشركة مصر للتمثيل والسيثما وقد أوفدته الشركة 
لدراسة فن الاخراج السينمائى بالجامعة المذكورة والدراسات بها لدة عام ٠‏ وأئشثت 
مام ۱۹۲۹ ۰ 1 

)٠٠٥٤(‏ السینما ‏ عدد ٤ ۴٤‏ أكتوبر ٠ ٠۹٤١‏ بحت ودراسة ٠٠‏ تطابق اتجاهات 
فن التمثيل لروح العصور ٠‏ ص ٠ ١١‏ 

)٠٠٥۵(‏ السینما ‏ عدد ۷ ۱١‏ ینایر ۱۹٤٩‏ ۰ أحمد کامل مرسی : « من تاریخ 
السينما » ص ١١‏ الى ه٠‏ ء 

_ السينما فى مسين عاما‎ ٠ ۱۹١١ عدد ۷۱ ۲۷ يوتيه‎  امنیسلا‎ )٠٠٥٦( 
٠ ) ترجمة عن مقال جون بورنجن‎ ( 


۸۹ 


التأريخ للحركة السينمائية فى مصر وتطورها : 

بل حدث ان خصصت السينما عددا كاملا عن دراسة تتصل بتاريخ 
الحركة السينماثية فى مصر وتطورها وهو الكتاب الذى ألفه أصلا حسن 
امام عمر ٠‏ وعرضت المجلة مواد هذا الكتاب التى جمعها المؤلف بطريقة 
سىهلة وشيقة ووفقا لما تيسر له بعد أن تعذر نشر هذا الكثاب منفصلا 
فيما يبدو ٠٠‏ وتحولت فصول الكتاب الى مواد وأبواب ثابتة فى 
المجلة )٠٠۵۷(‏ وقد اشتمل العدد على نظرة تحليلية ولكنها موجزة وعلى 
الهامش بجانب النزعة التسجيلية الواضحة ٠٠١‏ بل الدعاثية أيضا وان 
كان الجهد التسجيلى لا ينكر هنا ٠‏ 


( ج ) الاهمام يالمسرح قى غيبة الصحافة المسرحية المتخصسصة : 

وقد حاولت بعض الصحف الفنية المت للمتخصصة أن قوم بعملية نجدة 
صحفية لنوعيات أخرى من الصحافة الفنية لم تكن موجودة فى حينها ٠‏ 
متلما حاولت مجلة د السينما » مثلا عام ٠ ٠۹٤١‏ وفى غيبة مجلات 
المسرح المتخصصة تماما ٠٠‏ أن تقوم بالواجب وتتعرض لبعض الدراسات 
المسرحية من الحين والحي ٠ )٠٠١۸(‏ 


( اد ) أكيد طابع الدراسان الاحصائية والاعلامية المقارئة : 


وثأكيدا لطابع الدراسات الاحصائية والاعلامية المغارنة فى وسائل 
الانصال الفنية وغير الفنية كانت مجلة سيتى فيلم قد أصدرت فى عام 
۸٨۸‏ دليلا سينمائيا يعتبر الوحيد من نوعه ٠١‏ بالنسبة للشرق الأوسط 
وشمال أفريقيا ٠٠‏ وكمرجع لكل ما يتعلق بفن السينما وصناعتها فى 
موسم ۱۹٤۹‏ ہے ۱۹۵۰ (۱۰۵۹) ۰ 


)٠۰۵۷(‏ السینما ‏ عدد ۴۵ ۲ انغسطس ٠ ٠١٤١‏ انظر « الشركات السينماثية 
فى مصر » ص ١١‏ - الدعاية للاقلام المصرية ص ١۴‏ * « دور السينما فى مصر والأقطار 
الشقيقة » ص ٠١‏ « موضوع الفيلم المصرى »> ص ۲١‏ - الاستوديوهات المصرية ص ٠١‏ و ۲٣‏ 
۰ الح ۰ 

(۱۰۵۸) السینما ‏ عدد ۱۷ ۸ ماو ٠ ٥‏ زكى طليمات : « المسرح المصرى » 
آهس ٠۰‏ واليوم ٠‏ 

)۱۰٥۹(‏ سینی فیلم ‏ عدد ۱۹ ۷ نوفمبر ٠ ۱۹١۹‏ السنة ۲ - الدليل السينمائى 
فى الشرق الأاوسط وشمال أفريقيا - وكان ثمن النسخة فى مصر والسودان .٠٠١‏ قرش _ 
وللخارج feo‏ فرش ۰ 


i 


رابعا - الصحافة السينمائية والانفتاح العأالمى عل الفلون ؛ 

٠‏ واذا كانت الصحافة الفنية المسرحية قد فتحت لقارئها نافذة 
على العالم يتابع منها أخبار الحركة المسرحية العاحية ورجالها بعامة ء 
تدعيما لغذوقه الفنى ٠‏ فان الصحافة إلفنية السينمائية قد سارت على 
نفس الدرب ٠٠‏ وان اتنسمت نافذتها العالمية هذه بالحداثة التي ترجع 
الى قصر عمرها بالنسية لذات امسرح العالمى الطويل ٠‏ والطابع التكنيكى 
الذى يؤثر على تطور الفن السينمى ومضامينه ٠٠١‏ الى جانب الوفرة فى 
عدد الآخبار وحوادث النجوم من الفنانين والفنانات » والتى ترجع الى 
سرعة انتشار الفن السينماثى وتعدد نجومه وما بيط بهم من اثارة 
وتباین ۰ 

١ (‏ ) فترة ما قبل الحرب العالمية الثائية 

( أ ) فن صناعة النجوم فى السسينما ٠١‏ وخلق الحزبية فى التذوق 

الفلى : 

وواضح منذ البداية ان صتاعة النجم السينماثى مهمة جدا ٠١‏ وان 
شركات السينما والصحافة السينمائية العالية قد ركزت على ذلك 
لسببين ٠٠١‏ الأول لاجتذاب الجمهور لأفلام نجومهم الملحبوبة ٠٠‏ والثانى 
لاجتذاب القارىء لمتابعة اخبارهم وصورهم الحميلة والمئبرة مع ملا حظة 
قتل الملل بكثرة تعدد النجوم والفاتنات ٠‏ وهكذا كانت المحاولة من البدابة 
تهدف الى جانب توفير عنصر التشويق فى السينما كوسيلة اتصال فنية 
وعالمية جديدة » الى خلق نوع من « الحزبية » أو التعصب فى التذوق الفنى 
لدى الجماهير بالنسبة لارتباطهم بنجم أو بنجمة دون اخرى ٠١‏ وخلق نوع 
من الحب والاعجاب الخيالى » الغائیی « بن المتفرج آر القفشارىء ۹ ويي 
الفيلم أو الصحيفة الفنية ۰ وفی حي ان العذوق الفنى السليم یلزم ان 
يتصف بال مرونة والقدرة على التحرك واستيعاب الجديد والأحسن فى نفس 
الوقت ٠‏ ذلك ان الحزبية « الانفعالية » دليل توقف وجمود ما فى 
ذلك شك ٠‏ والانفعالية اذا كانت لازمة يقدر معين ومناسب ‏ لإضغفاء 
الحيوية والمحماس والبهجة ء الا أن الاغراق فيها منقلب الى نقيض فى 
الواقع ٠‏ 

وعلى هذا الدرب بدآت مجلة أولبيا السينماتوغرافية عام ۱۹۲۷ 
فى الحديث عن السينما فى العالم وهم البلاد المنتجة لها وأخبار النجوم 


۹۱ 


العالمية ونشر صورهم )٠٠٠١(‏ وتصنيف شخصياتهم وحياتهم وأداثهم 
المميز على الشاشة الى جانب التعرض للاخبار القصيرة والمئرة للاستطلاع 
فى نفس الوقت كمعرفة أعظم الروايات نكاليفا مثلا )٠١١١(‏ واستمر 
هدا الاهتمام يصناعة النجم ف تصاعد مستمر )1١7١1۲(‏ ۰ 


(ب) تخصيص مساحات كبرة للاحقة النشاط السينماثى العمسالمى ٠١‏ 

والشعبية السينمائية : 

وقد ساعد أيضا على زيادة الانفتاح العالمى فى الصحافة السينمية 
قلة النشاط المحلى فى هذا الميدان الجديد ٠‏ فخصصت الصحافة مساحات 
كبيرة للاحقة النشاط السينمائى فى العالم من الناحية التاريخية والفنية 
والتكنيكية )٠٠٠٦١(‏ مما كان مساعدا آكبر على تأثر التذوق المحل 
السيئماثى » بتغيرات التذوق السينماثى وموجهاته فى العالم بصورة 
أكثر من المسرح مثلا ٠٠‏ حيث بدا أحيانا أن الترجمات العالمية المنلاحقة 
للمسرحيات الكلاسيكية لم تحظ باهتمام غير الصفوة أو القلة بالنسبة 
الى الكثرة الهاثلة فى المسرح الشعبى والكوميديات الاستعراضية أو الهزلية 
مللا ٠‏ وبما أن التذوق العالمى السينمائى كان يهدف الى اجتذاب الجمهور 
أولا ۔۔ کما بنا فقد اتسم الطابع العام للتذوق السینمائى فى مسر 
بالشعبية أمام هذا الانفتاح العالمى للصحافة السينمائية ٠‏ 


(ج) ربط الانفتاح العالمى للفنون ٠١‏ بارض محلية «ملبة لا تخشى المنافسىة 
الشسربفة : 
هذا وان كان هذا الانفتاح العالمى لم يقترن بطابع الابنهار « أو التعجيز 
من قبل الصحافة السينماثية وکانها تقدم لنا نماذج لا تستطیع مجاراتها ٠‏ 


« يناير ۱۹۲۷ « فى عالم السيتما‎ ١ ٩ اولییا السینماتوغرافية ہہ عدد‎ )٠٠٠٠( 
۰ ٤1 و‎ ٣ ص‎ 

)٠١١١(‏ اولبياد السينماتوغرافية ‏ عدد ۱ - ۱۱ نوفمبر ٠ ۱۹۲١‏ «فى عالم السيئماء 
ص ٦و۷و۸‏ ۰ 

>» كواكب الأفلام الجديدة‎ « ٠ ٠١۴١ اكتوبر‎ ٠١ ب‎ ١ فن السينما س عدد‎ )۱١٠۹۲( 
» و ۲۸ س وانظر أيضا نفس العدد « ذكريات راثعة عن رودلف فالنعينو‎ ۲٣ و‎ ۴٤ ص‎ 
ے ه نوفمېر ۱۹۳۲ ۰ « کواکب‎ ٣ ۔ وأیضا عدد‎ ٥ ومغامرة جاربو ۰ وجلبرت ص‎ ٠ ٤ ص‎ 
الافلام الجديدة »> ص ۴۸ ء‎ 

(۰) معرض السینما ‏ عدد ١‏ ہ ١۷‏ يوليو ۱۹۲۷ ٠‏ السنة ۲ ء 


۹۲ 


ولكنها حرصت على بث روح الثقة فى الصناعة السينمية المصرية بل 
وذکرت آننا اذا قارنا بین اول مجهود مصری للسینما وأول مجهود مر یکی 
لتبين لنا دون مبالغة أن مجهود مصر آدق من مجهود آمريكا )٠٠٠٤(‏ ولكن 
تشسجيع المواطنين فى آمريكا والمنافسة الشريفة وحسن الالمام بالعمل ورقى 
الصحافة السينمية هناك هو أساس تقدمها ٠‏ وكيف أنها تتابع أخبار 
السينما العالمية - كما نتابعها نحن - فتنشر موضوعات عن تطور صناعة 
السينما فى مصر مثلا )٠٠٠١(‏ وان كانت الصحف السيثماثية قد 
اتسمت منذ قيامها بالنقل عن بعضها )٠١١١(‏ وكأنها فى سباق للاحقة 
النطورات السينمائية المتلاحقة وانتشارها المذهل ٠٠‏ 


ر د ) الدعوة لاشتراك مصر فى اول معهد دول للسينما العلمبة تشه 
عصبة الآمم : 


ويبدو ان السينما ولدت منت البدابة فعسلا لتكون عالمية ٠٠‏ وان 
الظطروف المحيطة قد ساعدت على ذلك ٠‏ فقد طالعتنا الصحافة السينميسة 
المصربة منذ عام ۹ أن « عصبة الامم » انشسأت معهدا دوليا للسينما 
العلمية بهدف, توحيد العلائق بين جميع لواحى السينما وصناعتها فى 
العالم وايجاد رابطة عامة لمحركة اخراج الافلام الطبيعية والتهديبية ٠١‏ وان 
ادارة المعهد قد ارسلت نداء عاما الى جميع الشركات السينمائية فى العالم 
تطلب كافة البيانات عن نشاطها وأجهزتها وتشريعاتها وخططها السايقة 
واللاحقة )۱١٦۷(‏ وكان معهد عصبة الأمم يستعد لاصدار محلة سينمائية 
عالمية تصدر بخمس لغات للنشر والاعلان عن مجهودات كافة الشركات ٠‏ 


)۱۰١٠1١(‏ عالم السینما ب عدد ٥ ١‏ سبتمبر ۱۹۲۹ - للنسخة الأاولى هل يمكن لسر 
أن تلجع فى مضمار السينما كأمريكا ٠٠‏ وما عى الأسباب التى أدت الى نجاح الام يكين 
فى هذا الفن ص ١١‏ و ٠ ١۷‏ 

)٠١٦١(‏ عالم السینما د عدد ۱ ب ۵ سبتمبر ٠ ۱۹۲٩‏ « صحف امريكا تتكلم عن 
السينما فى مصر »> ص ۷ ٠‏ ومن ذلك موضوع مصور عن عزيزة أمير فى رواية «بنت التيل» 
وفاطمة رشدى فى « فاطمة فوق الهرم » ٠‏ 

)۰٦۲(‏ معرض السيئما _ عدد ١۲‏ ۷ ابريل ۱۹۲۹ « السيثما والممثلون فى 
اليابان » ص ٤١‏ و ٠‏ ( موضوع مصور نقلا عن مجلة السينما الفرنسية العالمية «سيتمامو ند 
كما أشارت الصسحيفة من باب الأمانة الصحفية ٠‏ 

)١٠۹۷(‏ عالم السيدما ‏ عدد ١‏ ه سبتمبر ۱۹۲۹ ء السنة الأرلى ‏ « نداء من 
جصبة الأمم س الى شركات السينما في العالم » س ۷ ۰ 


۹۳ 


وقد دفعت الصحافة السينماثية فى مصر الى الاشتراك خى نشىاط 
المحهد ومجلته و نشرت عنوان المعهد لمراسلته فعلا فى روما پاسم المعهسك 
الدولى للتربية السينمائية (بي) 


(ه) محاولة کسر احنکار دور السينما الاجنبية قى مصر : 

والواقع ان الانفتاح العالمى السينمى هذا » قد ساعد على كسر الرهبة 
الى قد تصيب الطابع المحلى بالنسبة لاحتكار كافة العالم الخارجى ٠‏ 
کان أمام أول رحلة قوم بها قروی من اقامی الريف على المدينة الصاخبةء 
ولذا لم نتردد الصحاقة السينمائية المصربة فی تو جه خطاب مشلا ال 
ش ر کان السينما الأوربية والامر يكية تطلب منها ان تسمح لدور السينما 
المحلية بحق عرض افلامهم مثلا ٠‏ والاتفاق مباشرة مح اصحابھا دون 
وساطة الدور الأجنبية )٠١٠۹۸(‏ كوسيلة لعدم فی نوعیات الأفلام 
التى نلق" التذوق المصرى السينمائى فى الواقع ۰ 

(۲) فثرة ما بعد الحرب العالمية الثانية 

( ) استمرار الاهتمام بفن صناعة النجوم : 

ثم تنتهى الحرب العالمية الثائية وتظهر مجلة « السينما » لتحمل 
عبء الالفتاح العالمى من البداية ٠‏ هذا الانفتاح الذى تضاعف فى ستوات 
ما بعد الحرب وما آتی به من مستسدئثات واختراعات وتشابكات عالمية 
أوسع واعقد فى نفس الوقت ٠‏ 

واستمر الاهتمام بخلق النجومية ومتابعة أخبارها أيضا )٠١١۹(‏ 
فى تصاعد وان كان من الواضح كذلك ان السينما التى تاثرت بالانفتاح 
العالمى ٠٠۰‏ قد ساعدت على خلق العالمية والتقريب بين العادات والامزجة 
العامة فى آن واحد )٠١۷١(‏ بل ان الصحافة الفنية أيضا ساعدت عل 
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)۱١٦۸(‏ فن السينما س عدد ٤‏ س ۱۲ نوفمبر ۱۹۲۲ « من جماعة اللقاد السينمائيين 
الى شركات السيتما الأوربية والأمريكية ص ۷ ٠‏ 

١١ هل علمت » ص‎ ٠٠ السينبا هناك‎ « ٠۹٤١١ ابريل‎ ۲۶٤ السينما عدد ۵ د‎ )۱١١۹( 
۰ ۱۳ وانظر ایضا ص ۱۲ و‎ 

(۱۰۷۰) السینا ٠‏ نفس العدد السابق ى محمد طلعت للغنيمى « السينما » وسهلة 
لتحقيق العالية ص ١١‏ و ١۴‏ ؛ 


۹ 


المبنوعة لمختلف الشعوب ٠ )٠١۷١(‏ 


(ب) عرض وجهة نظر النجوم الاجانب فى السينما المصرية : 

هذا وان كان الاهتمام بأخبار النجوم العالميين والممثلات العالميات قد 
انخذ سمة متميزة بعد الحرب فى الصحافة الفنية المصرية ٠٠‏ حيث بات من 
الممكن واليسير وصولهم الى مصر ٠١‏ للعمل أو للزيارة ٠١‏ وكان من الطبيعى 
ان تلاحقهم الصحافة الفنية كبشر من لحم ودم وهى التى تابعتهم كصور 
وأغلفة فى الصحافة العالمية وافلام دور الخيالة ٠٠١‏ وذلك باجراء احاديث 
ذكية وعابرة معهم عن رأيهم فى صناعة السينما المصرية ونجومها ٠٠‏ 
وكانت أراؤهم مجاملة أولا وصريحة ثانية ٠٠‏ وكانت عيوب التطويل 
والعناية باظهار التفاصيل أبرز عيوب الفيلم فى رأيهم ٠٠‏ وتأكيدهم عل 
ضرورة تفهم من يشرف عل الفن فى مصر ‏ أى الحكومة ‏ للفن أولا اذا 
أرادت ذلك )۱١۷۲(‏ ۰ 
(ج) ازدياد الاهتمام بالطابع الاحصائى التسجيل الى جانب الطابع 

التحليل : 

ومن جهة اخرى زاد الطابم الاحصائى والنسجيلى الى جائب النظرة 
التحليلية لصناعة السينما بعد الحرب العالمية الثانية وذلك لتابعة. حركة 
التذوق الفنى السريعة الحركة وتحويطها بسياج يمنع جموحها المتوقع ٠‏ 

. وفى مصر حرصت الصحافة السينمية على ذلك فنشرت احصاثيات 

فنية عالمية على قرائها ٠‏ وبينت كيف كان لنشاط هواة السينما آثره فى 
نطوير مثل هذه الدراسات السينمائية ٠‏ وكيف كان هؤلاء الهواة يقررون 


(۱۶۷۱) السینما ہے عدد ٤ ۲٤١‏ أکتوبر ۱۹٤١‏ - ألور المشرى « السيدما فى روسيا » 
س ۷ ۰ 

)۱١۷۲(‏ السیئما ‏ عدد ٥٥۵‏ ہ ۷ مارس ۱۹٤١‏ « جاکلیں جو ہیں  »‏ کوکب الکومیدی 
فرانسيز ب تنحدث عن : القبلة السينمائية ‏ رقابة الفن - الفيلم المصرى » ص ه٠ ٠‏ وذكرت 
المجلة أن المثلة زارت معهد السنميا برفقة مدير الفرقة وأجابت على أسئلة الطلبة ٠‏ 
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مستويات معينة من التذوق الفنى يوزعون على أساسه الميداليات والجواثز ٠‏ 
كما يفعل هواة المحمع الفنى للصور المنحركة فى نيوبورك )٠١١۷۴(‏ 
( د ) نموذج مفصل لرای ناقد فنی سینمی انجلیزی ٠١۰‏ فى السينما 

المصربة : 

وفى نفس الوقت حرصت الصحافة السينمية فى مصر على نقل 
ما يدور حول السيتما فى الصحف الفنية العالمية وكان من أبرز المىضوعات 
التى قدمتها فى ذلك ما نقلته مجلة السينما عام ۱۹٤١‏ عن رآى الناقد 
الانجليزى ( كليفورد كينج ) فى السينما المصرية ٠٠‏ وقالت المجلة انها 
تنقل المقال على علاته ليعرف الفنائون المصريون ماذا يفهم الأجانب عن 
نهضتهم السينمائية ٠ )٠١۷٤(‏ 

وقد آشاد الناقد الانجليزى بطه حسين كشخصية حية « وأشار الى 
تقدم الفيلم المصرى ولكنه ذكر اننا نخطىء اذا بالغنا فى قيمة ذلك التقدم ٠‏ 
وان المناظر حيدة ٠١‏ وتسجيل الصوت والملابس ردىء شكلا وموضوعا ٠‏ 
والماكياج لا وجود له ٠‏ والتمثيل تمثيل هواه ٠٠‏ والسيناريو مقتبس من 
الافلام الاجنبية › اذ لا وجود للقصة السينمائية فى الأدب العربى ٠‏ والحوار 
ركيك ومن عيیوبه أنه محشو بكلمات من اللغات الأجنبية » من آول 
« بونجور » وحتی « بای بای » وبصفة عامة فان نجاح تلك الافلام الاولى 
قى صناعة السينما المصرية كان بسبب نها كانت شيا جديدا فى عالم 
الفن المصرى )٠١۷٥(‏ . 


وهكذا وضع الناقد الانجليزى صورة للمكونات التى تتحكم فى 
تكوين العذوق السينمى الفنى فى مصر ٠٠‏ وهى صحيحة فى جملتها ٠‏ 


)۱١۷۲(‏ السینما ‏ عدد ۴۵ ١١‏ كتوبر ٠ ٠١٤١‏ وقد نشر أحد هذه الاحصائيات 
أحد هواة السينما فى مصر أيضا بعد آن ترجمها للعربية واسمه « المهندس الزراعى محسن 
الديدى » ٠‏ انظر أبضا عدد ٩۷‏ س ١١‏ يناير ٠ ۱۹۴١۷‏ السسينما فى صحف العالم ‏ 
ص ۱۸ و ۱۹ ۰ 

)٠١۷۴١(‏ السيتما ‏ عدد ٠١ ٩۷‏ مايو ۱۹٤١‏ « السينما المصرية ٠١‏ فى الصحف 
الأاجثبية » ص ١١‏ و ١۷‏ ء 

وكانت « السينما » قد أشارت الى انها ذكرت فى العدد الماضى رقم ٠1‏ رأى صحيفة 
سورية فى السينما المصرية ٠‏ وعلقت عليه ٠‏ أما المجلة الانجليزية التى لشرت آراء كليفورد 
كينج » فهى « زماننا » الانجليزية ٠‏ 

٠ السينما - نفس العدم السابق والكان‎ )١٠۷١( 
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وان طلبت المجلة المذكورة من طه حسين أن يرد على الناقد الانجليزى الذى 
اعجبه بشخصیته ۰ 
خامسا : الصسحافة السسسنمائية والمسابقات الفلية الهمحفية : 
دن مفهوم المسابقات ين الصحافة السينماثية والمسرحية : 
أما المسابقات التى قدمتها الصحافة الفنية السينمية تدعيما لتذوق 
القارىء السينمى و كصورة محببة ومشسحعة لاستیعاب الغقافة السينمية فى 
مسابقات المسرح ٠‏ والتى تتصل بذاته ودراساته ولقافاته العميقة ٠٠١‏ 
وكانت هذه المسابقات السينمية تمشل طابع المعلومات الخفيفة والمساهرة 
والستغل ارتباط الجمهور بنجومه المفضلين وفاتنات السينما ٠‏ وتعمل 
كما ان هذه المسابقات كانت قليلة أبضا ٠١‏ فى وقت وجدت فيه 
الصسحافة الفنبة السينمية ان عالم السينما بکل عناصره + قيه من الإثارة 
وعوامل الجذب ما يكفى فى الواقع ٠٠‏ وان المسابقات مراحل تمشل طابع 
التسلية البريئة أكثشر من تمثيل الثقافة المحدودة ٠‏ 


)١(‏ فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية 

١ (‏ ) ارتباط المسابقات بكوبون شراء المجلة : 

ففى عام ۷ ٠١‏ فنشر مجلة أولبيا السينماتوغرافية مسايبقة 
لاخثيار الصور الفنية ٠‏ بل انها تحث القراء على الاشتراك خيها لان العدد 
لا پزال قلیلا )۱۰۷٩(‏ ء 

وحتى عندما عرضت مجلة « السينما » الصادرة عام ۱۹۲۲ مسابقة 
مباشرة لاختيار أحسن شريط مصرى عرض فى الموسم السابق ٠‏ لم 
تشسترط ان يفسر لها المشاحد الأسباب بما يعكس رؤية اعمق للثذوق 
الغنى آئذاك ( )٠١۷۷‏ وربما كان حرص المجلة على ارتباط القارىء بالكوبون 
الخاص بالمسايقة والمنشور فى المجلة أكبر من حرصها على المسابقة ذاتها ٠‏ 


)۱۰۷١(‏ اولبیا السیئماتوغرافية - عدد ۱۳ ۔ ۳ فبراير ۱۹۲۷ « مسابقة الصور 
الفنية » ص ¥ + 

)١۷۷(‏ السينما ےہ عدد ۱١ ١‏ اکتوپر ٠١۹۴۴‏ مسابقة الافلام الأصربة وقد حصصت 
المجلة مپدالية ذعبية للغائز ۰ 


٩۷  ينفلا التذوق‎ 


اذ بدا أن المسابقات السينماثية غالبا ما تنظر اليها المجلة كذلك الى جانب 
الاهمتمام بالمواد الفكاهية )٠١۷۸(‏ الأخرى والمواد الخفيفة الجذابة 
للقاریء ۰ 


(ب) ال آی مدى ترتبط المسابقات بوظائف الفن الصحفى : 


وذلك عل الرغم من ان المسابقات يمكن أن تلعب دورا کبیرا فی 
الصحافة الماخصصة بالذاٹت والتی پلزم ان تلاخد بالمسابقات المتصلة 
باهتمامها و لخصصها وان تجمع فیها بين واجبات الفن الصحفى عموما من 
اعلام وانفسير وتوجيه وترفيه وما الى ذلك ۰ 


(۲) فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية 


ر( ) استمرار الاهتمام باأسابقات الفلية وجوازها : 


وحثى فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية - نجد ان الأمور لم تتغير 
كشيرا بالنسبة للمسابقات على وجه الخصوص ٠‏ فمجلة « السينما » التى 
صدرت عام ۱۹٤٥‏ ۰ وکانت المجلة السينمائية الوحيدة فى العالم العربى 
آنذاك ‏ تقدم مسابقتها السينمائية على نفس الدرب المعروف ٠‏ فتطلب من 
الجمهور ان پختار اآحسن فیلم ظهر فی هذا الموسم * وان المحلة عدت 
ميداليتین ذهبيتين لمينثنين ستمنح احداحما لمخرج الفيلم ٠١‏ والشانية 
للش ركة الشى انتجته ٠١‏ مع مكافأة القارئات والقراء المشتر كينل فى المسابقة 
بجواثز مالية طيبة وهدايا قيمة تمنح لهم بطريق الاقتراع . 


(ب) الاهتمام بالاخراج الصحفى فى المسابقات الفثية ٠٠‏ جذبا للجمهور : 


والحديد هنا ان المجلة قد احسنت اخراج فکر تھا بصورة أفضل 
من المحلات السابقة ويسرت لهم الاختيار ٠‏ فقدمت للمسابقة بأن المىسم 
قد انتهى الى ان معظم العروض كانت « عمليات تجارية » ولكن هذا لم 
يمنع من اخراج بعض الاغلام الثى بذل فيها مخرجوها من روحهم ٠١‏ كما 
نشرت للقراء جدولا يضم ۲٤١‏ فيلما باسماء ابطالها ومخرجيها ومنتجيها 
ليختار بينها المستغنون ٠٠١‏ مع رسم اشتراك ( طوابع ب ۲١‏ مليما فقط ) 


(MYA)‏ السيئما 3 فس العدد السابي _ د الفكاهة السينمائية ۽ ص ۲۰١‏ ؛ 
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وطمانتهم ‏ القراء - بان لجنة خاصة ستشكل لفحص الردود )۱١۷۹(‏ > 
واستمرت السينما على نفس المنوال مع مسابقاتها كمسابقة اختيار نجم 
العام مثلا ٠ )۱٠۸٠١(‏ 


«ج) اسهام المسابقات الفنية فى كشف المواهب الفثية وندعيمها : 


ول التاهات السات رمادة واي حح جي رامق 
الجذب وعوامل رسالة الصحافة الفنية فی ندعیم التذوق الفنى بصورة 
تساعد على خلق العبقريات الفنئية واكتشافها وتدعيمها كمؤثرات فنية 
أيضا ٠١‏ مسابقة تاليف القصص السينمائثية بن المشاهدين والقراء ٠٠‏ 
وقامت بها محلة السينما أيضا )۱١۸١(‏ ۰ 


وواضح ان مثل هذه المسابقات العريقة أيضا تجد الصدى المناسب ٠‏ 
طالا ان المحلات المتخصصة تأخذها مأخذا جد را ۰۰ فقد کان مجموع القصص 
المقغدمة ٠١۷‏ قصة مشلا ء 

والطر بف آنه كان من بين الفائزين ٤‏ فتيات ( بينها قصة بعنوان : 
سر السعادة ) ٠١‏ والملاحظ ان غلب القصص تدور مضامينها حول القضايا 
والأمراض الاجثماعية والعلاقات العاطفية والطموح ٠‏ 


(۱۶۷۹) السینما ‏ عدد ۱۹ ۲١‏ يوئيو 1۹٤١‏ « فيلم الموسم » استفتاء كبير لقراء 
السيئما ص ١۴‏ و ٤ا ٠‏ 

(۱۰۸۰) السینما ‏ عدد ٠۰١ ٤۷‏ پنایر ۱۹٩٤٩‏ ۰ « من عو جم ۱۹٤١‏ ؟ ومن هی 
کو کب ۱٩۹٤١‏ ؟ » ص ٤٤‏ ۰ 

» پنایږ 1 + نتيجة مسابقة القصة السينمائية‎ إ١‎ ۶١ السینما ہے عدم‎ )۱١۸١( 


ص ۱۱ ۰ 
۹۹ 


القفصل السادس 
الوسيقى ٠٠‏ والتدوق الفنى 


: أصالة التدوق الفنى الموسيقى فى مص‎ . ١ 

وواضح ان التذوق الموسيقى فى مصر لا بتصف بطابع الحدالة التى 
بتصف بها التذوق المسرحى آو التذوق السینمائى او حتى التذوق الخحاص 
بالفنون النشكيلية ٠‏ ذلك ان مصر والعرب قد رلعوا بالطرب والغناء ٠٠‏ 
والموسيقى ٠٠١‏ ون للموسيقى العربية ثاريخها الطويل وتراثها الأصيل 
ومؤلفاتها الثاريخية الغذة الثى نقلوا عنها وأخذوا ۰ 

وواضح مذ البداية أيضا ان مشكلة التذوق الموسيقى لا تتصل 
بخلق هذا التذوق وتهيئته دقدر ما لقصل بتو جبهه والح دید موقفه بښ 
القومية الاسيلة ٠٠‏ والعالية الحديفة ٠‏ 


۲ النذوق الموسيقى ٠٠‏ بين « النغم ٠١‏ والايقاع ٠١‏ واللحن » 

على ان مفاانن التذوق الموسيقى ترتد الى حقيقة ذى ثلاث شعب هى : 
« النغم ٠١‏ والايقاع ٠٠‏ واللحن » كما ان الاستمتاع بالعناصر الثلالة 
قد يكون استمتاعا حسيا فى طابعه )۱١۸۲(‏ وذلك عندما يجر المرء مدعة 
غامرة وغامضة فى نفس الوقت وهو يستمع الى الاصوات المجردة أو 
اللاشيئية ( من الكمان أو الناى مثلا ) أو رجع صدى هذه الأصوات وقد 
يتريث المرء فيسترق السمع مع اللحن فى اتموجانه بين النغمة الاستوائية 
المنبسطة ورجعها أيضا ٠٠‏ تماما كما قد يشسعر المرء ببهجة الانفغعال 
الجسدى الخالص الذى نشا عن اتساق الانغام والأصوات بصورة رتيبة ٠‏ 


(۱۰۸۲) اردن ادم - نفس املف السابقي ص ۷۲ + 
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: اثر البيثة عل التذوق الموسيقى‎ ٣ 

ولكن من المؤكد أيضا ان للبيئة أثارعا على التذوق الموسيقي حيث 
تؤثر ثقافة هذه البيئة على طريقة التعبير المىسيقى ٠‏ وما يحمله من دوافع 
نفسية بالنسبة لبيئة ريفية أو بحرية أو صناعية مشلا ٠‏ وان كان 
« جاك برك ۾ اشرق فر سی معروف باهتماماته بالحضارة العربية 
وتاريخها يؤكد حاجشنا الماسة الى الدراسات النفسية الممحصة التى 
تساعدنا على ان نميز بين المصادر المختلفة للعواصف أو الانطلاقات سواء 
عند المستمح ٠‏ أو الملحن ٠٠‏ أو المطرب )۱١۸١(‏ ٠ء‏ 


»> - الثزعة النفسية فى نفس التدوق الوسيقى فى مصر : 
والواقع ان هذه النزعة النفسية فى تفسير التذوق الموسيقى » قد 
تاریخ الأمة وكفاحها المنصل 


ومن ذلك ما اطلقه فتحى غانم على مرحلة « الدور والموال » بأنها 
تمشل النزعة التقليدية الأولى » والنى ترتبط بالطريقة الارستقراطية فى 
التمتع بالحياة ٠١‏ وهى المتعة الراقية المتعالية ٠٠‏ وفى حين تبدا المرحلة 
الثانية فى التذوق الفنى بظهور البرجوازية الصغيرة » التى يمثلها طه حسين 
فى الأدب ٠‏ و « مختار » فى النحت ٠‏ ويوسف وهبى فى المسرح ٠‏ وأم 
كلثوم خى الغئاء ٠٠‏ والدين اقاموا تدوقا فنيا يشسم بهروبه من مجتمعات 
الريف ٠‏ وبدلك عمل هذا الشذوق الجديد الصاعد على هدم التقاليد 
الاجتماعية التزمته من جانب ٠‏ وعلى النيل من النزعة الجمالية المنطرفة فى 
آن واحك ۰ 


وبذلك اقام هؤلاء فعلا دولة ثالثة للفن والتذوق الفنى ٠‏ ولكن 
نجاحهم ما لبث أن اسکرهم واضعف حماسهم ۰ ولهذا لم يصل عبد الوهاب 
بتفريدته الأنوية ولا فريد الاطرش ملا بولعه بحياة الشباب الى مرتبة 
سيد درويش )٠١۸٤(‏ وأصالته فى التذوق القومى والشعبى معا ٠‏ 


)۱١۸۳(‏ جاك بيرك العرب « تاريخ ومستقبل » ( مقدمة المستشرق جيب لعريب 
وتعلیق خیری حماد ۲ الھیثة العامة للکتاب ہ القاھرۃ ہہ ۱۹۷۱ ب ص ۲۸٤‏ * 

٠ ) ر( آعداد متغرقة‎ ٠ ٠٠٥۷ صباح الخير  شهر أكتوبر‎ )۱١۸٤( 

أنظر جاك بيرك نفس الرجع السابق - ص ٠ ۲۹٤‏ 
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۵ - الموسیقی « کعلاج آو مھدیء نفسی » فی التدوق الموسيقى : 

واذا كانت الموسيقى تعبارا عن لوازع نفسية معينة ٠‏ فردية أو 
اجتماعية ٠‏ فانها من جهة أخرى _ واذا أحسنا التعامل مع أصول تذوقها 
الفنى ونشره ‏ يمكن ان تصبح نوعا من العلاج أو التهدثة النفسية فعلا ٠‏ 
والتهدئة هنا قد تكون مسترخية مسكنة ٠٠‏ وقد تكون دافعة مشحمسة 
وهی فی معناها الدقيق بمعنى « التجاوب » الذى يساعد على تعرف الانسان 
على لفسه ٠٠‏ وهذا التعرف ‏ فى تصورى ‏ قد يكون بواسطة ما يمكن 
ان تخلقه الموسيقى من امتداد للمشاعر ٠‏ أو ان تكون رجع صداها ۰۰ 
وهو ما يحقق نوعا من الاشباع فى الأول ٠١‏ والاستيعاب فى الشالى ٠۰‏ 
أو هما معا ۰ 

والواقع ان آفلاطون منذ القدم قد نبه الى العلاج النفسى الموسيقى وان 
كان جاك بيرك « پرى فى حلقات الزار نفسه الذى عرفته مصر ٠٠١‏ وما يمثله 
من طقوس رسوبية سحرية وشعوذة ثوعا من هذا العلاج النفسى ٠ )٠٠۸١(‏ 

ولعلنا نجد فى السيمفونيات الحديثة العصرية ثوعا من مؤثرات هذا 

٦‏ - النزعة القومية ف التذوق الموسيقى ٠١‏ بن الاصالة والمعاصرة: 

کل ا د کن ما کی رت او او ی ا 
بين الأصالة والمحاصرة ٠٠١‏ ولكل منهما عوامل جذابة ٠١‏ الآولى بجذورها 
الممثدة فى الأعماق ٠٠‏ والثانية بعوالمها الجديدة المنطلعة ٠١‏ وهو ما يتصل 
ساسا بواجب الموسيقیى ودوره فى هذا العصر ٠١‏ والتذوق الموسيقى 
المعتز به ٠‏ والذى أصبح له دوره الكبير فى تعميق مشساعر الشر وتوجيهها 
أيضا بطريق غير مباشر ٠٠١‏ خاصة فى ظلال هذه الواقعية والمادية الحديثة 
ا عة ٠‏ 


١ (‏ ) موقف التدوق الموسيقى ٠١‏ هن قضية السلام والديمقراطية والنقدم : 


ولعل الموسیقار العالمی « شوستاكوفيتش » قد شعر بكل هده 


۱۹۵٩ کتب للجمیم  مایو‎  » احمد بهاء الدین ۔ « مبادیء واشخاص‎ )۱۰۸٥( 
آنظر النصل الخاص بالتفسير السياسى للموسيقى  أنظر أيضا فرج عبد الرازق العنترى‎ 
فى النقد والتاريخ - مكتبة النهضة المصرية  الطبعة الأول‎ ) ١ ( >» د هذه هى الموسيقى‎ 
ه‎ ۲١۱۹ ہہ ص‎ ۱۹٥۸ القامرة‎ 
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الاعباء ٠‏ فاعلن فى المؤتمر الثقافى العالمى الذى انعقد فى مدينة ليويورك 
عام ۱۹٤۹‏ ان الموسيقار مطالب بان يواجه مطالب الواقعية الحديثة هذه 
الك فتام أن تسل اة ناسا غا اول وا دا جرا 
بالجمال والكبرياء فى نفوس البشر ٠۰‏ وان عليه ان يتساءل داثما وهو 
يژدى واجبه ٠٠١‏ كيف اخدم بفنى قضية السلام والديمقراطية 
والنقدم ° )۱١۸١(‏ ۰ 1 


(ب) حدود الآخذ بالفن الشسعبى وابداعانه ٠١‏ فى التدوق الموسيقى : 

غير ان هذه المهمة النبيلة ذاتها للتدوق الموسيقى لا يصح ان نکون 
بعيدة عن قلب الشعب ٠‏ حيث يلزم أن يضح الموسيقيون آذانهم الحساسة 
ویدرسون آغانيه وآلحانه وأساطره ۰۰ وهو ما عبر عنه كيار الموسيقيين 
فی الواقع فی أو براتهم وسيمفو نيا تهم ٠۰‏ وبحيث بدأت خامات الفن 
الشعبى تعرف طريقها الى الأساليب الفنية الحديثة ٠ )۱٠١۸۷(‏ 


(ج) بين التدوق الموسيقى بخاصة ٠١‏ والتذوق الفنى للفلون بعامة : 


الا يكون منعاليا ‏ لأنه أكثر أنواع التذوق الفنى اتصالا بالذات وبصورة 
تجريدية بحته كما ان الابتداع والابتکار فيه يلزم ان يکون من خلال 
هذه الذات ذاتها فهو منها واليها ٠١‏ بمعنى آنه يلزم أن ينم التعرف بين 
النفس واللحن أو الموسيقى بعامة فى آن واحد ٠٠١‏ ومن أول نغمة ٠١‏ ولوس 
بعد طول التعرف أو محاولة التكرار ٠‏ فالدراسة هنا - أعنى دراسة 
الأصول الموسيقية ونظرياتها ولقافاتها لن تخلق التذوق الموسيقى من 
أساسه ٠‏ ولكنها ستنميه فقط آو تصقله لأن الموسيقى احساس « وتعرف » 
قبل ان تكون بالدراسة « والتحرف » وليس الأمر هنا كالمسرح أو السينما 
أو اللون والخط والكتلة فى الفنون التشكيلية » التى يمكن أن تساعد 
عناصرها غير المجردة والحرفية أو التكنيكية على خلق هذا الإلحساس الفنى 
بها فعلا من اساسه ۰ 


٠ ۲٣۴١ فرج عبد الرازق العنغرى ب نقس المؤلف السابق ب ص‎ )٠١۸۷( 
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( د ) مدرسة التيار القومى فى التذوق الموسيقى ودوافعها الاجتماعية : - 
ولهذا فعلا كانت مشىكلة الأصالة والذاتية فى التذوق الموسيقى » هى 
أهم جوانبه الأولى بالتدقيق والتعرف . 


ويحدد فؤاد زكريا بشكل واضح ‏ من وجهة نظره - التزام الفنان 
الموسيقى بالنسبة لقضية التيار القومى فى الموسيقى بأن تقيد الفنان فى 
عمله هتا لن يحرمه من اظهار مشاعره الخاصة ولكننا نحب ان تکون حريته 
هى حرية قومه » ومشاعره من مشاعر شعبه * فاذا ما غافلنا وذهب فی 
حريته التأليفية الى انتاج فنى يهدم مقومات الجماعة ويشيع فيها روح 
التخاذل والانحلال ٠٠١‏ متجاهلا مشاكل مجتمعه الحقيقية ( كأن يقصرها 
مثلا على الحرمان الجشسى ) فى وقت تكون فيه ضرورات الحياة هى شغل 
قومه الشاغل ‏ اذا ما فعل ذلك » فان لنا ان نبرأمنه على رؤوس 
الأشهاد » )٠۱٠۸۸(‏ ٠ء‏ 


وعلل ذلك فان مدرسة التيار القومى فى التذوق الموسيقى والفنى 
عموما قد خلفتها طبيعة التطور الاجشماعى والشعبى الذى استهدف تقارب 
الطبقات ٠٠‏ وبحيث يمكن لهذا التيار ان يتصل من قريب أو بعيد بالحان 
لا نعرف لها مؤلفا ٠‏ وان كانت تثردد وتتلى على ألسنة الآلاف ٠‏ 


(ه) التيار القومی للموسیقیى فى مصر : 


واذا ما بحثنا عن هذا التيار القومى فى التذوق الموسيقى المدون 
والعلمى فى نفس الوقت ٠‏ فلعلنا نجد أن بعض الموسيقيين المصريين فعلا 
قد استلهموا بعض الألحان الشعبية فعلا وحددها فی موسیقاه ۰ وان 
كانت فى حقيقتها محاولات طيبة لم تبلغ الكمال ٠ )٠١۸۹(‏ 


)٠۸۵(‏ فؤاد زكريا ب « التعبير الموسيقى  »‏ سلسلة خبراء النفغوس ‏ القاهرة 
۱۹٥١‏ آانظر ايشا فرج العنتری ‏ نفس المرجع السابق ‏ ص ۲۲۸ و ۲۴۹ ء 

(۱۰۸۹) فرج العنثری ‏ نفس المرجم السابق ‏ ص ۲۲۱ و ۲۲۲۴ ٠‏ ومن هؤلاء 
المرحوم عزيز صادق ومحمد رفعت جرانه ( فى أكثر من مفطوعة شعبية ) وعطبة شرارة 
وآحمد عبيد وعبد الحليم نويره ٠٠‏ وغيرهم ٠‏ وقد قدم نوهره فعلا الى المجلس الأعلى للفنون 
بحو تا فى هئدسة التراكيب الموسيقية الشعبية ٠‏ 
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۷ ب ين « جاك ړك » ودارسی التذوق الموسيقى فی مصر بن 
وقد ثار جدال كبير بين المهتمين بدراسات التذوق الفنى الموسيفى 
عندنا اشترك فيه « جان بيرك » ۰۰ وآدان فژاد زکریا بانه بخلط بین 
الأغائى والموسيقى - وهو ما يلزم الثفريق بينهما ٠٠‏ كما عاب عليه قوله 
بأنه قانط من قدرات الجيل الراهن ٠‏ وبأن الشرق فى حاجة الى جيل جديد 
من الموسيقيين ٠٠‏ وكيف قاده هذا التشاؤم - كما يقول جاك بيرك لفسه 
الى الايمان المطلق بالعلم(٠۹٠٠)‏ أو الى هوة هذا الايمان - فى تصورى آنا ٠‏ 


( ا ) محمد فتحی ۰۰ وضرورة المحافظة عل المغسمون الموسيقى الشرقى : 


وکان لمحمد فتحی ‏ کاذاعی وموسیقی قديم - رى فى قومية التذوق 
الموسیقی يشر فيه ال آننا لا يمكن ان نتوقع من موسيقانا الا أن تكکون 
ملاثمة لأذواقنا ومتطلباتنا وأنه يفضل الاستماع الى الموسيقى الغربية 
البسحتة على أن يستمع الى الاقتباسات السيثة منها )٠١۹١(‏ وهو فى ذلك 
على حق » بالنسبة لضرورة المحافظة على المضمون الخاص بالموسيقى 
الشرقية ٠٠‏ وان كان « جاك برك » يرى ان هذا المضمون أقل تشديبا 
واعدادا من مضمون الغرب بسبب تقدم الغرب الفنى الضخم ٠٠‏ وسلو به 
الذى البعه فى تسخر النقدم الفنى لفنه )1٠١۹۲(‏ ° 


( ب ) الاستضادة من التقدم « النقنى » فى نطوير الآلات الموسييقية : 


والواقع ان قضية الثيار القومى فى التذوق الموسيقى وتطويره تكمن 
بعد الفراغ من وجهات النظر الثى تتحكم فى أيديولوجينها ومساراتها - 
فى امكانية الاستفادة فعلا من التقدم التقنى فى تطوير الآلات الموسيقية 
واستخداماتها ٠٠‏ وذلك اذا ما انتهينا فعلا من تحديد ما اذا كان المضمون 
التقليدى الخاص بالموسيقى الشرقية متطابقا حقا مح المنطلبات الراهنة 
للوطن العربى ٠‏ 


(۱۰۹۰) جاك بيرك ب لفس المرجع السابق - ص ۲۸۲ و ۲۸۳ ٠‏ 

٠١١ عحلة المجلة  وليو ۷ _ « مستقبل الموسيقى فى مصر »> ص‎ )٠١۹١( 
٠ أنظر جاك بيرك - نفس المرجع السابق والكان‎ 

٠ ۲۸۲ جاك بيرك ۔ نفس المرجع السابق د ص‎ )۱١۹۲( 


ولعل هده النقطة تمشل موضع الخلاف الأساسى فى الوقت الحاضر ٠٠‏ 
وان كان من رأى جاك بيرك أيضا آنه من المحتمل الا يشتد الخلاف حول 
هذه النقطة ٠‏ لو ان الكثيرين من العرب لا يشككون فى القيمة التعبيرية 
لموسیقاهم ل۷ سیما وانهم فى الماض ما كانوا يحسون مثل هذا الاحساس 
الحاد والشديد بالضرورة الوظيفية لموسيقاهم ٠٠ )٠٠۹۳(‏ ولعل جاك 
بيرك يقصد ان قصور المضمون شىء يخثلف باختلاف البيئة والعصر ٠٠‏ 
ولكن القدرة على التعبير شىء آخر ذاتى وأصيل ولذاغانه لا يصح ان نترك 
هذا الاحساس بالقصور يتسرب الى نفوسنا ونظراتنا التذوبقية والوظيفية 
الى موسيقانا ٠‏ 


۸ د مؤتمر الموسيقى العربية عام ۱۹۳۲ بن متسكلة « ريع القرن 
والتدوين الموسيقى : 
وقد واجه مؤتمر الموسيقى العربية الذى عقد فى القاهرة فى عام 
۲ جذور هذه المشكلة ٠‏ وكان اساس الخلاف آنذاك مشسكلة « ربع 
الصوت » لأن له أوضاعا مختلفة فى شتى .النغمات وفى كل البلاد العربية 
وأن كل بلد تتمسك بأنغام خاصة وہربع صوت خاص بها )٠٠۹٤(‏ وكيف 
أدى ذلك كما جاء فى قرارات المؤتمر الى ان السلم الموسيقى العربى أو 
التترقى او اصرق عبر موود عليا ٠‏ وان لكل .بلد .من البكذان الس 
اشنركت فى هذا المؤتمر طريقة ارتجالية موسيقية ٠١‏ وان الحاجة ماسة 


٠ نفس المرجع السابق والكان‎ )٠١۹١( 

)٠٠۹٤(‏ ومشسكلة الربع صوت أو الربع « تون » نجمت عند تدوين المىسيقى العربية 
بنفس علامات السلم الموسيقى الغربى أخيرا لضبط النغمات وامكان تطويرها اذ لوحظ 
أن الدرجة الثالثة فى السلم الحربى وهى « السيكاه » تنقمن عن الدرجة الثالثة فى السلم 
الغربى وحى « مى » بمقدار ربع درجة ٠٠‏ وان الدرجة السابعة فى السلم العربى وهى 
« الاج » تنقص عن الدرجة السابعة المقابلة لها فى السلم الغربى وهى « سى »> بمقدار 
ربع درجة ء٠‏ والدرجة > أبعاد كما هو معروف ٠‏ وفد أمكن حل الاشكال تدوينيا بوضع 
علامات خاصة بجوار الدرجة تحدد أبعادها المطلوبة ومما يذكر أن درجات السلم العربى 
ھی ( مقام اراست ) راس ( یکاہ ) ہے دوکاہ ۔۔ سیکاہ ۔ جھارکاہ ہ لوا ۔ حسیف ہہ 
أوج ‏ کردان ‏ ودرجات السلم الغربى المقابلة هی : ( دو الکبیر  )‏ دو ۔ رى - مى - 
فا صول س لا می ۰ 

انظ محمود الحفنى - الموسيقى النظرية ‏ مكتبة النهضة الصرية  ٠۹١۸‏ - طلبعة 
ہہ ص ۱۱۹ وما بعدها ۰ : 
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اذن الى علماء متخصصين فى الموسيقى ٠٠‏ والى انشاء أكاديمية موسيقية 
( وکان هذا اقثراح مندوب ترکیا فی المؤتمر )۱٠۹٥(‏ ۰ 


وهكذا يصبح تدوين الموسيقى العربيية عن طريقتين فقط هما 
السلالم الكبيرة ٠‏ والسلالم الصغارة يسيرا محدودا ٠١‏ بينما تتعدد 
المعامات ‏ كما ذكرنا - وهى التى وصلت الى ٠١‏ مقاما فى المىسيقى العربية 
)٠١۹7(‏ بما يحول دون هذا التدوين اليسير منذ البداية فى موسيقانا 
العربيبة ٠‏ 


: والواقع المادى‎ ٠١ التدوق الموسيقى العربى بين الارتباط العاطفى‎ )١( 
فان الحروج من‎ ٠١ على اله اذا أمكن حل مشىكلة التدوين الموسيقى‎ 
آزمة الاصالة والمعاصرة فى التذوق الموسيقى يمكن تدبرها آيضا اذا آدركنا‎ 
تدور بين‎ ٠٠ هنا‎ ٠٠ كيف ان حقيقة الانقسام الحادث فى شخصية العربى‎ 
وبين تعبيره‎ ٠٠ ارنباطه العاطفى بموسيقاه الثى تعبر عن الانطلاق المجرد‎ 
آى ان روحه‎ ٠ الكلامى » عن واقعه المادى ومشساكله السياسية المعاصرة‎ » 
۰ء‎ )۱١۹۷( هاثمة فی عاطفیات موسیقاه » ولسانه مع واقعه المادی‎ 


والمادة الملموسة فى الموسيقى العربية المعاصرة ٠١‏ أى لم يحدث الارتباط 
ډين المجرد والمحدد *ء كما استطاع الموسيقبون قق الغرب ان پتوصلوا ال 
ذلك من خلال ايقاعيات جديدة مرتبطة بالواقع المحدد ٠‏ 


ولذلك تخدش هذه الموسيقى الغربية الأسماع العربية التى لم 
تشعو دها تماما ٠٠‏ ذلك ان الم سيقى الغربية ډهذه الصورة يمكن ان تحکی 


٠ ١۷۸ و‎ 1۷١ فرج العنارى - نفس المرجع السابق د ص‎ )٠٠۹٠( 

انظر ايضا كتاب مؤتمر الموسيقى العربية بالقامرة  ٠ ٠۹٤۲‏ 

٠ أنظر الحفنى  نفس المرجع السابق والكان‎ )٠١۹١( 

ومن هذه المقامات ما ينسب الى بلد أو الى قبلية أو احد الاعلام المىسيقيين ويعرف 
منها فی مصر ٥۲‏ مقاما وان كانت لا تستعمل جميعا لتشعب دراستها ویکتفی بذكر 
اهمها واكثرها شيوعا عموما ٠‏ 

٠ ٣٠١۲ و‎ ۲۰١۱ جاك بيرك نفس المرجم الساہق  ص‎ )۱١۹۷( 


٠‏ - كيف ان الموسيقى التى تنبع من روح شعب نصل الى ددح 
آی شعب آخر : 

ولعلنا نتفق هنا على ان الروح لا تتغير ولكن المادة هى التى نتغير ٠‏ 
الروح تنتقل من مکان الى مکان ٠‏ ولکنھا لا تموت او تتخلق بدلا منھا روح 
أخرى « بنفس الطريقة التى تحدث بها التغيرات البيولوجية وان كان هذا 
لا يمنع من اصابة المساعر الروحية والنفسية بتغير انفصامى مرضى مثلا ٠ ٠‏ 
آقول ان هذا هو سر عدم قابليتنا لبعض التجديدات الموسيقية التى لا تهيىء 
مكانا خر لسكنى الروح تناسبا آو حرية أو انطلاقا ٠١‏ بل تنقل الى 
أجسادنا وآذواقنا الموسيقية أرواحا آخرى وآذواقا أخرى غير مشسقة أو من 
فصيلة منافية لأرواحنا ٠‏ مع اعتبار ان الأحاسيس الروحية للشعوب 
وللأفراد يمكن أن تتلاقى اذا ما تيسرت لها جميعا لغة واحدة هى لغة 
الصدق والانطلاق ء٠‏ ومعنى ذلك بعبارة أخرى انه يلزم ان فرق بين 
تعارف الآذواق الموسيفية ٠٠‏ الصافية وبين تخالفها ٠٠‏ فأى 
موسبقی تعبر عن روح شعبها باخلاص وعن قلبه تصل الى روح وقلب 
شعب آخر ٠٠‏ ولكن على شريطة إن تكون روح كل شعب فى مرحلة تعبير 
خالص عن نفسها ٠‏ ولعل هذا یفسر - فی رآینا  ٠١۰‏ ان الغربييل يعجبون 
بموسيقانا - أيا كانت مراحل تطورها ٠٠‏ الصادقة ٠١‏ بينما لا لعجب 
نحن بكل موسيقاهم ٠٠۰‏ خاصة بالنسبة للذين لم يستطيعوا ان ينتقاوا 
بأارواحهم الى درجات وعوالم شعورية أخری بطریق الجهد الذاتی ۰ آى لم 
بتو لوا هم تنمية تذوقهم الموسيقى ودفعه الى الحركة والتنقل والشسامى 
مع کل تعبیر صادق عن الروح ۰۰ ایا کانت ۰۰ فی ای زمان وفی آی 
مكان ٠٠‏ وهذا هو سر عظمة المىسيقى الخالدة ٠‏ 


ولهذا فان محاولة ادخال مجرد « الوصفات › الغربية والشكليات 
الاوربية الأجنبية على موسيقانا العربية ٠٠‏ عن طريق النفخة غير المنسقة 
الداخلية والمسروقة _ سواء آكانت لمنا أو آلة غربية مجسدة ‏ لن يكون 
له أية قيمة على موسيقانا ٠١‏ اللهم الا من الناحية « الدعوية » فقط س كما 
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يقول جاك بيرك أيضا )۱٠۰۹۸(‏ - آى من ناحية المظهر والدعوة الكلامية ٠٠‏ 
أما الفن الأصيل الذى يتسم بالتدقيق ألعميق ٠٠‏ وشدة الشحرى والذى 


ينمو طبقا لقواعد الخلق ال جمالى العظيم ٠٠‏ فهو الذى يحقق التقدم الفنى 
الضخم لشعوبنا العربية ولتقدمها عن طريق الفن ٠‏ 


وهنا نكون قد وصلنا الى العذوق الو سیقی المطلوب فعلا ٠١‏ 


(۱۹۸) جاك بيرك - نفس المرجع السابق - ص ۲۹٤‏ . 
وقد اعترف جاك بيرك عموما بفضل النقاد الموسيقيين فى اثارة قضايا موسيقاهم حتى 
ولو كالوا ظاليل لأذواق أمثهم وكائوا فى حماستهم لكل ما هو عصرى وعالمى يبالغون 


آحیانا ويفرطون فی تقطيع کل ما هو خاصِ م ٠.٠‏ ذلك لانم واجهوا مشاکلهم بمر اة 
وشجاعة ؛ 


۱۰۹ 


المصل السابع 
الصحافة الموسيقية س والتذوق الفنى 


ومنذ البداية واصلت الصحافة الفنية بعد عام ۱۹۲١‏ » رسالتها 
فى حدود الظروف النفسية والاجثماعية المهياة لها ٠٠١‏ وكانت « روضة 
البلابل » التى صدرت عام ۰ کصدی فنی واعلامی لثورة ۱۹۱۹ > 
هى المجلة الوحيدة فى الحلبة ٠‏ 


آولا : فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية : 

: والنقد الفنى‎ ٠١ الصحافة الموسيقية‎ - ١ 
: مجلة روضة البالابل‎ ) ١ ( 

- مواصلة الملة ضد الآغانى الخليعة : 


وتحمل روضة البلابل من جديد وفى فترة ما بعد اعلان مصر 
الدستورية على الأغانى الحليعة وتذكر ان أوانس مصر وسيداتها أهملن 
اسطوانات الأساتذة من عبده الحامولى الى يوسف المنياوى وعبد الحى ٠١‏ 
وقدمن عليها اسطوالات الصعاليك ٠١‏ وطالبت المحلة بانشاء جمعية تكافح 
الطقاطيق وتحارب صعاليك الفن ٠٠١‏ وآن ینشیء نادی الموسيقى الشرقى 
بمصر قلما خاصا يحمل فيه حملة شعواء فى الصحف على هذه الأغانى 
الفاسدة وعابت على المحكومة انها تصاادر الروايات الخليعة والأشرطة 
الجنسية والعارية ولا تصادر هذه الأغا نى فی حین انها لا تقل خطرا عن 
الأول ٠‏ بل ان الآولى قد تكون محدودة بحدود عرضها ٠‏ ولكن الأغنية 
الحليعة يتغنى بها الجميع ٠ )۱١۹۹(‏ ' 


۹١‏ روضة البلايل عدد .۲ س لوفمير ۱۹١١‏ . السنة السادسة ب اسكندر 
شىلفون « ال اساح المىسيقية ٠‏ تعالوا اسمعوا وآنظروا وآحكموا ع + 


١ 


(ب) مجلة الموسيقى : 


١‏ الاهنمام بالناقد الموسيقى ٠٠‏ وفتح ميادين جديدة للموسميقى 
العردية : 

وعندما صدرت اول محلة موسيقية بعد روضة البلابل عام ۱۹۴١‏ 
کان الاهتمام بالنقد الموسيقى كوسيلة لصقل التذوق الفنى واضحا ء 
وارتبط هذا النقد بفتح ميادين جديدة للموسيقى العربية فعلا ٠‏ فى 
محاولة للوصول الى « منتهى واضح فى تصفية التيار القومى فى التذوق 
الفنى ومشسكلة الأصالة والمعاصرة فى موسيقانا فقد دعت الى المسرحيات 
المىسيقية ٠‏ والاوبرات على وجه التخصيص ٠‏ كعناصر للتعليم والثقافة' 
مطالبة بقيام الاوبرا المصرية ومشرة الى ان لدينا الاكفاء من الشعراء 
ونظاثرهم من الموسيقيين )١٠٠١(‏ ۰ 

۲ - تقديم نماذج من التذوق الفنى الموسيقى لدى المشاهير ر امثال 

تولستوى ) : 

وعنيت الصحافة الموسيقية فى نفس الوقت بتحليل عملية النذوق 
الفنى للموسيقى ذاته ٠٠‏ وضربت لذلك آمثلة من تذوق المشاهير من رجال 
الفن والأدب بعامة ٠‏ ونقلت للقراء ما كتبه تولستوى لفسه شارحا تذوقه 
لفطعة موسيقية عزفتها أمه وكيف حلقت مشاعره مع اللحن ٠‏ وهو 
« السوناتا المحزنه » (*) لبتهوفن )١١١١(‏ ء 

ويترجم لنا ولستوى الانفعالات والأحاكى التى يعنيها اللحن ٠‏ 
ويعلق على ذلك بقوله بان الموسيقى تتصسل بالعقل كما تتصلل بالقوة 
الحخيالية ٠‏ وانه اذا تسمع الى المىسيقى لا يفكر بشىء بذاته ٠٠‏ ولا يتصور 
شيشا بعينه ٠‏ والما كان يفيض احساسا حلوا عزيز المنال يتملك لفسه 
ویشحکم فی مشساعره فلا پشعر معه بوجوده ۰ ويد کر تولستوی ان هڌا 
الاحساس وذلك الشعور هو الذكرى ٠‏ واه بحسب ان الالسان تمر 
بنفسه ذکریات لم تقع وما ۰ 


ولقد توصل ذلك تولستویى الى ان هذا الشعور الذى تبعثه فينا 


(۱۰) الموسیقی ‏ عدد ۱١ ١‏ ماو 1۹٠١‏ محمود الئحاس « الموسيقى المسرحية » 
س ۲١‏ و ۲١‏ ۰ 

Pathétique Ck) 

٠ ٠١ الموسيقى الوصفية - ص و‎ - ٠۹۴١ مدد ۲ اول يوتيه‎  یقیسوملا‎ )۱۱١١( 
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تلك الفنون الجميلة » أساسه الذكرى ٠‏ ذكرى احساسات واهتزازات 
8 ية ا : a‏ لسا حط بال بال یر والنحت ٠۰‏ 
عموما (۱۱۰۲) ۰ 


: تحليل عملية التذوق الموسيقى عند افلاطون‎ - ٣ 


ولعل هذا التعبير يقترب كشرا من مضمون تعليل الموسيقى كما 
ذكرها افلاطون فى الجمهورية - كتابه الشامل - بان الموسيقى هى التعبير 
الشريف للعواطف من الأنفة والسرور الى الحزن والشك ٠‏ وغير ذلك أو 
هى واسطة انصال تلك العواطف بعضها ببعض اتصالا لانهاية له ۰)١١١١(‏ 


: كمؤثر لاثارة الذكريات‎ ٠٠١ التدوق الموسيفى‎ >٤ 


وقد علقت مجلة الموسيقى على عملية التذوق الموسيقى على المستوى 
الذاتى ٠١‏ فذكنت به كلا طور ماش الشلخمن :وشعة كان سه للد رى 
كبر وأشد ؟ وعلى العكس كلما ثقلت عليه الذكرى وقالت ان كل قطعة 
موسيقية تثير فى الانسان ذكرى خاصة اذ هو يشعر بأنه يتمتع بها ويلذ 
سماعها بینما لا پری فیھها آی فرد آخر هذا إلعنی )١۱٠۰۶٤(‏ ۰ 
(ج) المجلة الموسيقية  :‏ 


١س‏ ااتساع مجال ادل والناظرات فى اللقد الموسيقى : 


وآثارت الصحافة الفنية الموسيقية مباشرة حاجتنا الى الجدل الفنى 
وتبادل الحوار البناء فى النقد والتذوق الموسيقى ٠‏ وكيف تؤدى المناظرة 
بين المئجادلين الى الحقيقة التى تعتمد على المنهج العلمى ٠‏ وهذا الاسلوب 
الذى يلزم ان تأخد به الصحافة المتخصصة فى تقويمها لفنية الجدل الفنى 
ساسا وقد فصلت الصحافة صفات الموسيقى المبدع ٠‏ كما يجب ان يتمشلها 
كل من الموسيقى والناقد الفنى الموسیقی فى ذهنه ۰ بآن يلم بعلم الآخلاق ٠‏ 
وعام النفس ٠‏ وتنوعات الأصوات وفاق اختلاف العواطف * على ان 


(۱۰۲) الو سقی نفس العدد السابق واكان ء 
(؟٠)‏ نفس الصدر السابق والكان ٠‏ 
AI)‏ تفس المصدر السابق واكان ٠‏ 
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يخضعها للقوانين العامة للقوى البشرية التى تترتب عليها معانى التنوعات 
الصوتية ولا تكون مؤثرة الا اذا انطبقت عليها )٠٠١(‏ ء 


۲ س دعوة الى لعاون هواة الموسيقى مع المختصين ٠١‏ وتخليص 
الان العربية من المقامات الغربية : 
وقد نبهت الصحافة الموسيقية الى ضرورة مواجهة مشكلة الأصالة 
والمعاصرة فى تذوقنا الموسيقى مواجهة جذرية بحيث لا نشتطلع للمفاهيم 
والمسميات والالفاظ النقليدية واعية وداعية أفراد الجمهور المهتمس يالفن 
آنفسهم الى المساركة مع المختصين آيضا فی هذا الوار ۰ 


والواقع ان المجلة - شجعت بعض الموسيقيين المصريين من الذين 
واجهوا معوقات تطوير الموسيقى العربية بصراحة ( من آمثال محمد فخرى » 
ومحمد صالج المنغفلوطى ) وكيف طلب الأول من أعضاء مؤتمر الموسيقى 
العربية ان يساجلوه الرأى فى الوصمول الى حالة يستريح اليها الموسيقيون 
ويطمثن اليها عشساق الفن بالنسبة لبعض المقامات ( اختار مثلا ٠٠‏ مقام 
الارج ارا ) ۰۰ وغرایتها ۰۰ بینما آهاب المنفلوطى بالباحثين إن بعاونوه 
فى الوصول الى حال تساير النهضة وتتلاءم « المصرية العربية » ٠‏ بالنسبة 
لكثرة أسماء المققغامات وتنافر أكثرها من الذرق السليم ولبسو 
مسمیاتھا ر 


۲ ہہ تصحيج مسار الموسيقى التصوبرية فى السينما : 


وكانت الأفلام الموسيقية واستخدامات الموسيقى التصويرية فى 
السينما قد الثشرت بصورة واضحة ٠٠‏ وخشيت الصحافة الموسيقية على 
مسارات التذوق الفنى الموسيقى ٠٠‏ فى الوقت الذى يتطلع فيه ال حمیح 
آل قطر از ناي للفو سراي ار ةوق القت إلى بد روا د 
مغترق الطرق ٠‏ مما جعلها عرضة لأى تزاحم أو دفع فى طريق دون آخر 
ينقذ الجماهير من ترددها وقد يدفعها الى تجربة ما لا تحمد عقباه اذن ٠‏ 


)١٠٠١(‏ المجلة الموسقية ٠‏ عدد ٠١‏ أول سبتمبر ٠ ۱۹١١‏ محمود أحمد .الحفلى 
« جهود مياركة » ( افتعاحية ) ٠‏ 
)١١١(‏ المجلة الموسيقية ٠‏ نفس العدد السابق واكان . 


١١۴  ىنفلا الثتذوق‎ 


: » مهاجمة آغانى فیلم الوردة البيضاء « ځا ومضمونا‎ >٤ 

وتبد الصحافة الموسيقية بالاشارة الى الفوضى التى تغمر أفلامنا 
الموسيقية وشرحت أسبابها الراجعة فى آساسها الى جهل حضرات السادة 
الملحنين بأبسمل قواعد التلحين والموسيقى ٠‏ واختارت مثلا فيلم « الوردة 
البيضاء » كأول تلك الأقلام الغنائية وكيف أن موسيقاه وأغانيه - آيا كان 
تقييمها - فى ذاتها - لا تمت بصلة من الصلات الى ما يعرض معها من 
الصور التى يتكون منها الفيلم وعد تجانسها فى تكوينها ( النظمى ) 
و ( الایقاعی ) (۱۱۰۸) ۰ 


٥ه‏ ب الاعتراض على اسلوب عبد الوهاب الدعائى واستجداء مشاعر 
الجماسر الشعبية : 

وقد فضحت الصحافة الموسيقية اسلوب النغاق الموسيقى للجمهور ٠‏ 
فهاجمت محمد عيد الوهاب الذى وجه شكرا الى الأمة ( كما يفعل الزعماء 
وقادة الرأى فيها - وكما ذكرت المجلة ) بعد عرض فيلمه الثانى « دموع, 
الحب » أعلن فيه للجمهور الذى أقبل على فيلمه ٠‏ انه آدخل فيه من التجديد 
آنواعا شننى وعنى عناية خاصة ببعض النواحى التى لم يعن بها أحد من قبل 
( كالوحدة ) الموسيقية والتجانس فى التلحين ٠‏ وغير ذلك مما من به 
حضرته على الموسيقى ويعده تجديدا لم يسبقه اليه أحد ٠‏ 


٦‏ تنكر عبد الوهاب جهود سابقيه من الموسیقین ۰۰ رغم اعتماده 
عليها : 

وقد أدائنت المجلة الموسيقية الطابع الاعلانى فى كلمة عبد الوهاب 

دون الطابع الموضوعى ٠‏ وكيف انكر بذلك كل ما لمن سابقا للمسرح 
والتخت وللسيتما ٠‏ 

وأفهمت الصحيفة المجمهور أصول النقد والتذوق الموسيقى ليكشف 

بها الذين يتاجرون بذوقه عندما ذكرت انه عندما يقول عبد الوهاب اله 

لم يعن قبل الآن ٠‏ ل بالتتابع الموسيقى ولا بالارتباط ف الجمل ولا بالوحدة 

الموسيقية التلحينية فانه ينسى حضرته انه من المعروف لكل انسان له حظ 


)۱١١۸(‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ۱١ _ ٩‏ اأغسطس ٠ ۱۹۲١‏ الوسيقى فى الأفلام, 
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ضثيل من الاطلاع والثقافة الموسيقية ان الموسيقى التى تخلو من الشتابع 
والارتباط والوحدة ليست بموسيقى )١٠١۹(‏ بل مجموعة متنافرة بين 
المواويل والأغاني الرخيصة ٠‏ 


وتتهم المجلة الموسيقية عبد الوهاب باجهاض جهود سابقيه ( على 
فرض آنه قدم تجديدا ) مشنرة الى موسیقی محمد عثمان وعبده الحامولى 
( فى الشخت ) وموسيقى كامل الخلعى ( للمسرح ) ٠١‏ وزکريا أحمسد 
وغيرهم من المعاصرين ٠‏ فانها ذات جمل موسيقية صحبحة الى حد ما ء 
وتتابع لا كلف فيه الا فى بعض الواضع القليلة ٠‏ الى جانب موسيتى 
سيد درويش ( التخت وللمسرح ) وکیف پقتیس منها عبد الوهاب 
نفسه ٠‏ وكيف تنطوى على جمل صحيحة وتتابع فى التلحين وتصصسوبر 
صادق ل١‏ اضطراب فيه ولا تخاذل وکیف آدخل الشیخ سيد درویش 
الأصوات المزدوجة الى موسيقاه فى أكثر من موضع ( كما فى روايته 
« شهر زاد » و « الباروكة » ) ء 


۷ - ادخال الهارمونى فى اموسيقى العربية ۰ بن سید درویش ۰ 
وعد الوهاب : 


ثم تتعرض المجلة فى هذا الاستعراض الصحفى الموسيقى ٠٠‏ الى 
اتصال الموسيقى القومية بالآلية أو الهارمونية الغربية ٠‏ وكيف استطاع 
ذلك سیا درویش نفسه عندما قدم لنا أول موسيقى مسرحية تدخل علييا 
الهارموثى الآلية وتزيدها جمالا بعد ان لحنت على قواعد صحيحة ٠‏ 

وضر بت المجلة الموسيقية مثلا فى النقد الموسيقى السليم عندما بدت 
استعدادها لتقديم أمثلة حية من موسیقی کل من ورد اسمه فی النقد 
المدكور ٠ )١١١١(‏ 

وفى نفس الوقت تقدم خطوة أخرى فى اسلوب المتابعة النقدية فى 
الصسحافة الفنية ٠٠‏ فثذكر ان موسیقی عبد الوهاب فی فیلم « دموع الحب ۲ 
لم تخدلف فى شىء عن جميع الحانه السابقة الا فى شىء واحد وهو كثرة 
الاستعارات الموسيقية والأخذ من مختلف الألمحان المصرية والغربية وان 
ذلك سيكون موضوع مقالها المقبل ٠‏ 


٠ المجلة الموسيقية  نفس المرجع والكان‎ )۱٠۹( 
٠ نفس المرجم السابق واكان‎ )١١١( 
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۸ - تحلیل عملية التدوق الموسلیی ٠٠‏ فى نقد وتقيم الألمحان 
اللوسيقية : 

واذا كانت الصحافة الفنية قد قدمت لنا نموذجا قيمت به الموسيقى 
قى الأفلام ٠٠‏ ققد قدمت لنا أيضا نموذجا لآخر نقد لهذه الألحان ذاتها 
فى السينما المصرية يساعد على حسن تذوقها ٠‏ 

فكانت تبداً بذكر اللحن والأغنية ٠٠‏ موضع النقد ‏ وتنشر مطلعا 
مله وانذدکر موضوعه فى الفيلم - واسم مؤلفه - وتحدد مقامه يالنسىة 
للحن فى المقامات الموسيقية العربية ٠٠‏ وتحدد لونه المزاجى وصداه فى 
النفس ( كأآن يشير الشجو والطرب مثلا  )‏ ثم ايقاعه من ناحية الوحدة 
المتميزة فيه ( كأن تكون هادئة ترسل الكرى بطيثا الى الاجفان ) - ومدى 
نوفيق المطرب آو المطربة فى أداء اللحن (١ااا١) ٠‏ 

وهكذا يكون النقد الموسيقى ٠۰١‏ ثقافة ونذدوقا وتوظيفا وتطبيقا 
واستلهاما ۰۰ ولیس مجرد انطباع « عوامی » لیس غیر ۰ 
۲ د فترة ما بعد الخرب العالية الثانية : 
ر( أ ) مجلة الموسيقى والمسرح : 

: س محاربة الألان الخماسينية فى التذوق الموسيقى‎ ١ 

وفى الفثرة التى إعقبت الحرب العالمية الثانية ٠١‏ والثى لم نطالم 
فيها غار مجحلة « الموسيقى والمسرح « تتابع الصحافة الموسيقية نفس 
القضايا النقدية ٠٠١‏ فنرى كيف قدم المصريون أذواقهم السليمة قربانا 
للدخلاء الذين لا يدرون من شثون الفن لا قليلا ولا كثرا ٠١‏ وان أغلب 
الالحان التى تفشست آنذاك من النوخ « الما سینی » الذی بعصف بریاح 
الفن الزاهرة )١١١(‏ ء 


١‏ ) المجلة المىسيقية ب عدد ۱۹ ١١‏ يناير 1۹۴۷ ٠‏ « نشيد الأمل » ( فيلم 
نقدته المجلة فى باب المسارح والسينما والاذاعة ! ص ۹۳۹ ٠‏ واللحن الذى اخترناه لتحليله 
نقديا هو لحن الأمومة ومطلعه « نامى نامى يا ملاكى ٠١‏ فى آمان اللى رعاكي » وتؤديه 
آم کلثوم ) ۰ 

)١۱١١(‏ الموسيقى والمسرح م عدد ١‏ س قبرایر ۱۹٤۷‏ محمد صلاح الدين ( مفئش 
الموسيقى بوزارة المعارف ) « فوضى التلحین فى مصر » ص ٣۷‏ و ۲۸ ٠‏ 
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۲ - وجه اجمهور القبيعح فى مرآة التذوق اموسيقى ومسئوليته : 


ولكن محمود المفنى يلتقط هذا الحيط ليبدا كتابة سلسلة مقالات 
عن مقومات التذوق الموسيقى والتهضة الموسيقية فى مجال التاليف . 
والتلحين ٠٠١‏ والأداء ٠*‏ والاستماع (AYY)‏ مسرا الى دور الجمهور فی 
مقاومة الألمحان الموسيقية الساقطة ٠‏ والتى يعتبر الجمهور هو المسئول 
عنها لأنها تعكس له فى المرآة وجهه القبيع فى الواقع ٠‏ 


انيا : الصحافة الموسيقية واجمهور : 

: فترة ما قبل ارب العالمية الثائية‎ - ١ 
: (؟) مجلة الموسيقى‎ 

: د الاهتمام بالتربية الموسيقية عند الأطفال‎ ١ 


والى جانب التحليل النقدى لعملية التذوق الموسيقى ٠٠۰‏ عنيت 
الصحافة الموسيقية أيضا بتربية الجمهور موسيقيا ومساعدته على الاستماع ٠‏ 
فقد حرصت الموسيقى فى أول أعدادها على تدعيم التربية الفنية والموسيقية 
عند الأطفال منذ الصغر » وذلك باعتبار الطفولة آساس تكوين المرء واعتبار 
الموسيقى أقرب الى الطفل والى التوافق مع نفسه على ان يخلق له السعادة 
والشقاء وهو ما تعنى به التربية المحديثة عموما ويلزم تعهد الطفل به ٠‏ 
ثم دللت المجلة على ذلك بما قاله « دارون » من انه لو قدر ل ان آحیا حیاتی 
هذه مرة آخرى لكنت رسمت لنفضسى خطة قراءة شىء من الشعر والاصغاء 
الى شىء من الموسيقى مرة على الآقل فى الاسبوع ٠‏ اذ من المحتمل ان يكون 
فى ذلك احياء لما خمد الآن من أجزاء المخ › ان فقدان هذا الذوق فقدان 
للسعادة وریما تسبب ذلك ف افساد الذهن وكذا الصفات الأدبية باضعاف 
الناحية الوجدانية من طبيعتنا » ٠ 0١١٤(‏ 


))١(‏ الموسيقي والمسرح ‏ عدد ١‏ ب يونيه ٠ ۱۹١۷‏ ومحمود الحفثى ٠‏ « عتاصر 
النهضىة الموسيقية » ( افتتاحية انظ أيشضا نفس السلسلة فى افتثاحيات الاعداد ١‏ من 
ولیه ۱۹٤۷‏ وعدد ۷ ہ اغسطس ۱۹٤۷‏ وعدد ۸ سبتمبر ۱۹٤۷‏ ۰ 

(۱۱۹) الموسیقی ے عدد ۱ ہے ١١‏ ماو ۱۹۴١‏ ء٠‏ محمد محمد حبيب « التربيية 
الموسيقية » موسيةی الطفل ص ۲۹ و ١ء٠ ٠‏ 
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۲ - اثر الراديو فى تقريب الفسوارق بين الموسسيقى الشرقيسة 
والغربية : 

ظلت مشسكلة الالتحام بين الموسيقى الغربية والموسيقى الشرقية محور 
حدیث فی الصحافة الفنية الموسيقية ٠١‏ عندما ذكرت مجلة « الموسيقى » 
عام ٥‏ ان مربیات الذورق فی الأجيال الماضية تكاد تكون محصورة فى 
البيثة والعشيرة ولكنها اليوم وسح نطاقا وأكثر عدة من قبل ٠۰‏ ونيهت 
الى آثر الرادير المناظر فی تقریب الآذراق واضعاف الفرارق الموضعية ٠‏ 
بعد ان أصبح الفلاح المصرى فى قلب الريف المصرى يسمع موسيقى القاهرة 
وأغانيها بل وموسيقى آوربا ٠١‏ بل ان المجلة تنبأت بآن يزدى ذلك الى 
تذوق المصريين للفن الغربى على مضى الزمن ٠٠‏ أى ان تفاجىء الموسيقى 
الشرقية للجمهور الغربى فى قلب أوربا وأمريكا وان يخف 
لتذوقها )۱۱١١(‏ ۰ 


(ب) المجلة اللو سيقية 2 


١‏ - التلبيه الى الحرص على الأصالة فى التقريب بين الأذواق 
الموسبقية : 


وان کان لا يصح ان يكون ذلك على حساب الآصالة الروحية فى كل 
موسيقى ٠٠١‏ تلك الأصالة الثى تجذب كل شعب الى الموسيقى الشعبية 
واغانيها فى الشعوب الأخرى ٠٠‏ وهو ما نرى آثره فى المهرجانات 
الموسيقية التى تقيمها المؤسسات والهيثات العالمية والفنية بها ٠ )0١١١(‏ 
(۲) فترة ما بعد الحرب العاية الثائية : ' 
1 - مجلة الوسيقى والمسرح : 
١‏ س التذوق الموسيقى ٠١‏ وضرورة تحقيق الارستقراطية الشعبية 
فى القن : 
ولعل من أبرز القضابا الموسيقية الفنية التى أثارتها الصحافة 
)۱۱١٩(‏ الوسیفی ‏ عدد ۸ اول سبتمبر ۱۹۴۲۰ ٠‏ خلدون ( الكاتب الأديب ) 
« تربية الذوق الفنى ‏ آدب الموسيقى وفلسفتها » ص ۷ و ٠'۸‏ 
)١۱١١[‏ المجلة الموسيةية ‏ عدد ٠١‏ آول سيثمبر ٠ ٠۱۹۴١‏ عبد اللطيف حمزة س 
۾ والاناشضيد » ص ٠*١‏ و ٠٠۴‏ و ٠٠٤‏ _ وكان حمزة يصش فى مقاله السفل الموسيقى الذى 
اقامته جامعة لندن لجميع المبعوثين فيها من كافة الدول ٠‏ 
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المرسيقية فى سنوات ما بعد الحرب مسالة وضع الفن بين الارستقراطية 
والديمقراطية ٠٠‏ وكيف يكون الفن للفن آو الفن للحياة ٠‏ 

وقد ركزت الصحافة الموسيقية فى ذلك على آن الأرستقراطية قى 
الفن حقيقة تعنى « الديمقراطية » وبحيث لا يطلق الفتان العنان لنفسه 
٠‏ وبحيث لا بترك الأمور هنا بحر ية الحكم والاختيار أو الاعراض من 
قبل الجمهور ٠‏ اذ يلزم التوجيه والننظيم ٠‏ وبهذا تاخذ الديمقراطية 
والارستقراطية فى الفن والموسيقى معني غير معناها فى لغة السياسة ء 
فالأرستقراطية فى الفن معناها أن الفن ليس ملكا للجميع » تاليفا 
وتشر يعا ۰ وان کان للجميع متعة واستفادة ٠٠١‏ وانما هو ملك للعلماء 
من طائفة الدين سېروا آغواره » واکتشفوا اسراره ٭ ووافقوا على ما فی 
معجم تاریخځه دن تطورات ومن آحداث (۱۱۱۷) ۰ 

وأكدت الصحافة الفنية إن « الشعبية » فى التعبير الدارج معتاها 
الحد الأدنى ٠٠‏ ولكنها فى الغن يلزم آن تكون الشعبية هى الارستقراطية 
٠‏ وغل أرفع مستويات الروعة والدقة الفنية ٠٠‏ وآن معنى حرية الفكر › 
فى الفن > لا تعنى تدخل العابثين غير المخاتصين ٠٠١‏ وآن حكم الجمهور 
ليس هو الميزان العادل للتقدير السليم * على أحقية الفن الرفيع الذى 
يدافع عنه عباقرة الفن ٠‏ 

وفنی تصوری آن الجمهور يمكن أن يكون الحكم السليم اذا ما حلا 
بينه وبين محاولات التضليل! والتمويه ٠‏ وكشفتا آساليبها له ٠١‏ وقدميا 
له البديل السليم ٠‏ وهنا يمكن آن تحمى الجمامير ذاتها الفن الرفيع 
بعد آن پشحول الى فن شعبی ۰ آی الى فن رفیع شعبی معا ۰ 


انيا : الدراسات الوسيقية التنقيفية ٠‏ والتذوق الفنى : 
)١(‏ فترة ما قبل الحرب العالية الثانية : 
آ ) الصحافة الموسيقية كفصول دراسية متنقلة : 
ثم کان هم ما يميز محاولات المسحافة الفنية لتدعيم التذوق 
الموسيقى * انها كادت تتحول الى فصول دراسية موسسيقية تنتقل الى 
القاريء فی بیته * وقدمت له صفحاتها کدروس متقصلة فى تعلم فن 


(۹۷) الوسیقی والمسرح عدد ۱۲ ہے يداير ٠ ۱۹٤۸‏ محمود الحفنى « أرستقراطية 
الفن ٠‏ حدود وليست قيودا » ( افتتاحية ) ٠‏ 


الموسيقى منذ البداية ٠٠‏ وعنيت بتيسير المهمة عليه وتحبيبها اليه فدشرت 
له الصور الايضاحية ٠‏ والرسومات والجداول التى تشرح بعض ما قد غم 
عليه ٠‏ وعنيت بنشر نوت الألحان الجديدة ٠١‏ أو المحببة اليه ٠‏ 


وبلا اسمتشناء اشت ركت كافة الصحف الموسيقية فى ذلك ابشداء من 
روضة البلايل عام ۱۹۲۰ ۰ 


( ب ) الارنقاء على طريقة آخذ مستوى القارىء الأرسنفراطى فى الاعتبار : 

ففى العدد الأول من آول صحيفة موسيقية صدرت من عام ١۹۲١‏ 
أعادت مجلة الموسيقى ما سبق أن قامت به روضة البلابل ٠١‏ من حيث 
شرح الموسیقی للمبتدئین (۱۱۱۸) وکیف آنھا ستنشرها تباعا ۰ وشرحت 
للقراء سر المتقامات الموسيقية واهتزازاتها الصوتية وثدرج هذه الاهتزازات 
من دو «ويیساوی» ۱ «اهتزازا» ولا «وپېساوی» ٤٤١‏ اهتزازا فی 
الثانية ٠‏ أى آنها بدأت معهم من بديهية البديهيات ٠‏ وباخلاص واضح 
لرسالتها الصحفية المنخصصة فعلا ٠‏ 


( ج ) الاهتمام پالتاریخ الموسیقی فى مصر وتطوره : 

وقدمت « الموسيقى ) رسومات تخطيطية للتأريخ الموسيقى عند 
قدماء المصريين )١١١١(‏ من باب تعميق الجذور القومية فى موسيقانا 
٠٠‏ وذلك فى لوحة بيانية منفصلة مشارة فى نفس الوقت الى أن العودة 
الى الأصول لا يلغى أن هذه الموسيقى المصرية ذاتها لم تتطور من دولة الى 
دولة فى مصر الفرعونية ٠٠‏ كما بينت أغمية الموسيقى والأغانى فى التقلب 
على مشاكل الناس ومتابعتهم فى الأزمات ٠ )١١١١(‏ 


ثم جاءعت المحلة الموسيقية آبضا لتشيبر القراء فنيا وتقافيا عرض 
الدراسات الحاصة بالمىضوعات الموسيقية والغناثية المشهورة والتى قد 


(۸) الموسیتی ہے عدد ۱١ ١‏ مايو ٠۹٠١‏ « مدرسة الموسيقى ‏ مبادىء المىسيقى 
النظربة » ص ۲۷ و ۲۸ آنظر ١‏ . 

۱۱۱0) الو سیقی ‏ عدد ۷ ۱١‏ اغسعلس ٠۹٠١‏ باب « التأخرية » ص ۲ و 4 
وھ 

)۱۲١(‏ الموسیقی ہے عدد ۸ سبشمبر ۱۹۴١‏ ۰ 'محمود أحمد الحغنى « أآغائى 
الطواثف ٠‏ نداء الى الشعراء »> ص ١و‏ ۲ ٠ء‏ 


N۰ 


يغمض أو يتداخل تفسبرها عند البعض ٠٠‏ عندما نقعرض لتاريغ « الموال » 
أو « المواليا » )١١١١(‏ الى جانب التأريخ للموسيفى الحديثة منذ عهد 
محمد على (۱۱۲۲) ۰ 


: الاستعانة بالا خصصين فی عرض الدراسان التخصصة‎ ٤ 


وواإاصلت الصحف الموسيقية رسالعها فی تعلیسم الموسيقى للقراء 
بالمراسلة عن طريق ما تنشره من مقالات ودراسات متخصصة ومستفيضة 
فی صفحاتها وعل أیدی متخصصين فعلا )۱١١١(‏ فيما أسمته « مدرسة 
الموسيقى » ومنذ صدور أعدادها الأول ٠‏ وكانت الصحيفة تنتقل من 
جانب من جوانب الدراسة الموسيقية التعليمية الى جانب آخر فى صورة 
آشبه بانتقال الطالب من فصل دراس الى فصل درام آخر متقدم ٠۰‏ 
بل انها كانت تخاطب القارىء فعلا فى مادة مدرستها الموسيقية المنشورة 
هذه ۰۰ باسم « الطالب » وانها ترجو أن بجد الطالب فى هذه الدروس 
طلبته كاملة » )١١١١(‏ كما حرصت على كتابة المصطلحات الأفر نجية التى 
ترد فى مادتها هذه فى هامش خاص أسفل الصفحة ٠٠‏ وباسلوب علمى ٠‏ 


( ۲ ) فترة ما بعد الحرب العالية الثانية 
١ (‏ ) تناقص الاهتمام بالدراسات الموسيقبة التثقيفبة بصفة عامة : 


آما المجلة الموسيقية الوحيدة التى صدرت بعد الحرب العالمية الثانية 
فقد قل فيها هذا الاهتمام بالطابع التشدرسى أو التعليمى للتذرق 


)۲١(‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ١١ ١‏ أيريل ٠ ۱۹۴١‏ على أمام عطيه « الشعر 
الغثاثى » المواليا ‏ الموال ص ۴۲ و ۴٣۴‏ و ٠۴٤١‏ وتعلم أن المواليا أو الموال نسبة الى 
الموالى وموالى الموالى ( بعد اعتاق الموالى الأول ) ممن أصبحرا حكاما لكثير من الأمصار واول 
من قال الموال فی عھد مارون ( ۱۷۰١‏ ۲۱۸ هھ ) ۰ 

)۱١١(‏ المجلة الوسيقية ‏ عدد ٠١‏ أول فبراير ۱۹۴۷ ٠‏ الموسيقى فى عهد 
الاسرة العلوية ت الخديوى اسماعیل ص ٩۹‏ و ٩٦1۰‏ ۰ 

 ) ١‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ۱١ ١‏ آبريل ٠ ۱۹۴١‏ مدرسة الموسيقى - ص 
٤‏ و ٤١‏ و ٤٦‏ وفى نفس العدد سنية محمد على « تعليم الألعاب الموسيقية » ص 
۷ و ٠ ٤۸‏ عبد الحليم على « دراسة الكمان دراسة متتابعة » ص ٤٩‏ و ٠*١‏ ( هع دسومات 
ايضاحية ) ٠‏ محمود عبد الرحمن : « الهارمونى ‏ تحليل متتابع » ص إه و جه ٠‏ 
ويذكر الكاتب هنا أن معرفة الهارمونى ضرورية لكل من يهوى الموسيقى أو يدرسها ٠‏ ` 

۲9) المجلة الموسيقية ‏ عدد ۸ أول أغسطلس ٠ ۱۹١١‏ « مدرسة المىوسيقى » 
ص ٠ 4١‏ 


۱۲۱ 


الموسيقى ٠‏ وان حرصت على مقالاتها التشقيفية بصفة عامة ٠‏ من تلك 
السلسلة التى كتبتها عن موسيقى الشعوب*ومميزاتها وتاريخها(١١١١).‏ 


( ب ) لقديم آول موسوعة متكاملة للثقافة الموسيفية : 

وان كان آبرز ما قدمته فعلا من ناحية المادة الموسيقية الجديدة ٠‏ 
يتمثل فى الموشوعة الموسيقية التى قدمها محمد توفيق بدران ٠٠‏ والتى 
السنين الطوال فى عمل دائب متواصل ٠۰‏ وانھا أحاطت بالکئش مما يهم 
الموسيقيين ٠٠١‏ وقد'رتبت هذه الموسوعة على طريقة المعاجم مما يجعلها داثرة 
معارف موسيقية قعلا ٠ )۱١١(‏ 

وذكرت المجلة أنها ستنشبر هذه الموسوعة تباعا ٠‏ 

و كانت هذه الموسلوعة تقسم الى ٣‏ آبواب الأشخاص س الفن س 
الآلات - مع اشارة الى الاسم الصحيح لأى اسم فنى دارج ملبوس فيه فى 
التعر يف الهجائى الذى يخصه ٠‏ وقد اتسمت الموسوعة بالتعريفات المىجزة 
وقدمها مؤلفها بأنها تتضمن من الأبحاث والنظريات والشروح والأبواب 
ما لم يسبقه اليه كتاب فى العالم العربى ٠‏ 


الا : الصحافة الموسيقية والانفتاح العاگى على ا : 
واللاحظ أن درجة انفتاح الصحافة الموسيقية على الموضوعات العالمية 
وربط القارىء بح ركة التذوق الموسيقى العالمى واخبارها لم تكن على نفس 
الدرحة التى شاهد ناها فی الصحافة الفنية الأخرى ٠‏ ريما لطبيعة تخصص 
منها الى جانب ا الموسيقى اللصيق بالقومية والذاثية المحلية ٠‏ 
E.‏ 
١‏ - دور المستتشرقن فى دراسة الموسيقى الشرقبة ٠٠‏ بين خدمة 
العام + واستغلال الاستعمار : ا 


ولکن هذا لم يمع من 5 تقد يم بعض النماذج الطيبة عن دور المستشرقين 


)۱۱۲١(‏ الموسیقی والمسرح ۔ عدد ۱۴ مارس ۱۹٤۸‏ د محمد أحمد الحفئى 
( موسيقى الشعوب ) وذكرت المجلة من باب الأمائة المسدرية فى الصحائة أن هذه للقالات 
هی موضوعات احادیث يقدمها الحفنى عن هذا الموضوع ء فى دار الاذاعة ٠‏ اسبوعيا ٠‏ 

VA 3 ' ٩۷۷ الموسنیقی والمسرح  عدد ۱۷ پولیه' ۱۹4۸ ۰ ص ۷1 و‎ ۲١ 
و ۷۹ و ۸۰ ۰ء‎ 


Y۲ 


بعامة فی کل ما یتصل بالشرق من موسیقی وغیر موسیقی ۰۰ بصفته 
« مصدر النور الحضارى » وكيف كولوا جمعية لهم تعمل على تسجيل 
البحوث فى شثون البلاد العربية ولغاتها ٠‏ بهدف توحيد جهود العلماء ٠*٠‏ 
وكيف انشآوا لهم مجلة خاصة ببحولهم ٠٠١‏ ومكتبة خاصة ويعقدون 
مژتمرا عاما کل سنتین . 

وكانت مجلة « الموسيقى والمسرح » قد تلقت مصنفات علمية من 
آشهر آعلام المستشرقين فى العلوم الموسيقية ١‏ وهو « جورج فارمر » عن 
ألوان من الموسيقى المغربية القديمة٠٠‏ تعرضت لها المجلة بالشرح(۲۷١۱) ٠‏ 


رايعا _ الصحافة الموسيقية ٠١‏ والمسابقات الفنية الصحفية : 

اسباغ الطابع الجاد على المسابقات الموسيقية : 

آما المسابقات الغنية فى الصحافة الموسيقية » فقد اتصفت منذ 
البداية بالطابع الجاد والهادف ٠‏ وليس مجرد التسلية ٠‏ ولعل هذا أيضا 
يرجع الى جدية الدارسين والهواة أيضا فى التذوق الموسيقى ٠٠‏ وبعد آن 
رأينا مشلا أن المجلة الموسيفية تكاد تتحول الى كتاب دراسى للثربية 
الموسيقية وعزفها وأعتقد آنه ليس غريبا آن يمتد طابع الجد والجهد هذا 
ليصبغ كافة مواد الصحيفة الفنية المنخصصة ۰ ولکن فی غبر ما ملل 
طبعا ٠٠‏ لأن الموسيقى ذاتها من عوامل الجذب النفضسى ٠‏ 

١ (‏ ) فترة ما قبل الحرب العالية الثانية 

: بين الأخدذ بالعمق والتيسير معا‎ ٠٠ )المسابقات الموسيقية‎  ( 

ومن أهم هذه المسابقات ما قدمثه مجلة الموسیقی عام ۱۹۲۳۰ ٠١‏ 
وكيف أن المجلة ذاتها تنبه القراء منذ البداية الى أنها تتوخى فى اختيار 
مسابقاتها المسائل العلمية المجدية ٠‏ التى ينتفع بها أهل الفن والهواة 
والناشثون معا ٠‏ 

تم توضعالمجلة أصولمثل هذه المسابقات فتذكر آنهالن تلخز أسئلتها 
فتعقدها على القراء والباحثين ولكنها تمهد لهم سبيل التفكير الهين فيفهمو نه 
فی شیء من البحث سير ٠‏ 


)۱١١۷(‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ۱۱ ہے ۱٦‏ سېتمبر 0٠ 1۹٩۳٩‏ محمود ؛ الحفتى 
« المستشرقون » ( كلمة المحرر ) ٠‏ 


۲ 


وتتعهد المحلة للقراء بمواصلة هذه المسابقات ما وجدت ميلا منهر 
الى مسابقات » لحمتها العلم وسداها الفن » )١١۲۸(‏ ۰ 

وكانت خطة هذه المسابقة ٠‏ هى تخصيص > آلات موسيقية للجمهور 
( التاى ‏ العود ‏ الكمان ‏ القانون ) ثم توجيه ٦‏ أسثلة عليها وهى : 

س ای هذه الآلات مصری دحت ؟ 

س ايها آكش اننتشارا فى الشرق ؟ 

س اھا کان اساسا لاختراع البيانو ؟ 

س ايها افحدر فى تطوره من الرباب ؟ 

س اها آقرب الى الصوت الانسانى فى الآداء اللحنى ؟ 

وذكرت المجلة أنها ستذیع أسماء الثلاثة الأول والمكافآت فی عددها 
التالى ٠٠١‏ وهكذا ٠‏ 
( ب ) ضرورة تلوع المسابقات : 

واتصفت المسابقات بالتنوع ٠‏ وواضۍ أن القراء قد أقبلوا علي 
المسابقة الأولى التى لم تشأ المجلة أن تتغور فى عمقها ٠٠‏ جلها للقارىء ٠‏ 

ولكن المسابقة التالية التى ظهرت فى العدد الثالث كانت تعتمد عل. 
الدراسة التعليمية للموسيقى فعا عندما کتثبت المحلة ثلاث جمل موسيقية 
« بالنوتة » ٠٠١‏ وحددت نوعيات المقطوعات الموسيقية التى اقتطفت منها 
هذه الجمل ( يشارف ۰ سماعیات ۰۰ آدوار ۰۰ موشحات ۰۰ 
آهازیج ۰ الج ) وطلبت هن القراء ذکر اسم هذه القطعة )١١١١۹(‏ + 


( ج ) الاهتمام بكسب ثقة القارىء فى عدالة التحكيم فى المسابقات : 
ما « المجلة الموسيقية »> فقد أولت أهمية أكثر شمولا للمسابقات. 
الموسيقية فيما يبدو ٠٠‏ اذ انها ألفت لجنة خاصة ليس لتحكيم المسابقة 
٠٠‏ بل لاختيار أسلوبها أيضا ٠٠‏ وكان رئيسها حسن ( بك ) نبيه المصرى 
وکیل محلس الشيوخ ۰ وعضودة ثلة من کبار المتخصصين ودارټ 


. ۲۲ ۔ مسابقات - ص‎ ۱۹۴١ الموسیقی ۔ عدد ۲ ہ آول پوئیه‎ QITA 
۰ء‎ ٩٩۴۰ پونيو‎ ٣۰١ ٤ الموسیقی ہے علد‎ )۱۲۹١( 


5 


"المسابقة حول تلحين موقف درامى كامل » ٠٠‏ واختير حذا الموقف من رواية 
مجنون ليلى ٠‏ واشترطت اللجحنة أن يحافظ التلحين على طابع ومميزات 
الموسيقى العربية واللهجة المصرية ٠٠١‏ وأن يقدم الى اللجنة مدونا بالنوتة 
٠‏ غناء وموسيقى ٠‏ وأن بؤدى المشترك فى المباراة المقطوعة الملحنة 

مصحوبة بموسيقاه سواء بصوته آو بصوت من يرشحه لذلك ۰ 

كما فضلت اللجنة آن يكون الأداء لعدة آلات حتى تظهر تصويرات 
اللحن جامعة جلية وان لم يمنع هذا قبول اللحن على آلة واحدة )١١۴١(‏ ٠ء‏ 

وهكذا ساعدت المسابقة على خلق الموهبة الجديدة ٠٠‏ وعلى تطوير 
اللحن وتدوينه علميا 0 كمؤلرات فى حركة التذوق الموسيقى الفنى ٠‏ 
( د ) ربط القاریء العربى بالمسابقات الدولية الموسيقية : 

على آن تقديم مثل هذه المسابقات المحلية الموسيقية لم يمنع الصحافة 


الموسيقية من الاهتمام بالمسابقات الموسيقية العالمية وتشجيع الاشتراك فيها 
دائما ۰ 


ومن ذلك المسابقة الدولية فی الغناء والبيالو بمدينة « فیشا » فی 
يو نيو ۱۹۴۳١‏ والتى طلبت المغفوضية النمسوية الى الحكومة المصرية دعوة 
المخنييل والعازفين بمصر للاشتراك فيها ٠٠١‏ رجالا ونساء وقررت وزارة 
المعارف دعوة الهيثات فعلا للاشتراك ٠ )١١١۴١(‏ 

وجدیر بالذ کر أن دور الصحافة الفنية فى مثل هذه المسابقات 
العالمية الموسيقية - هو تقديم البيانات الكافية عن بر نامج هذه المسابقات ه 
ونشرها فعلا بدلا من تقديمها فقط لكل من يطلبها ٠‏ كما فعلت المجلة 
الموسيقية ٠‏ 

وكانت الصحافة الموسيقية توالى نتشر مشل هذه المسابقات العامة 
كل عام ٠٠‏ ومن ذلك أيضا المسابقة الدولية الثالثة للبيائو ( من موسيقى 
شوبان ) فى صالة « دار سونيا » عام ۱۹۳۷ )١١١۲(‏ والملاحظ أن المجلة 


٠ يناير ۱۹۴۷ ١ء مباراة المجلة المىسيقية‎ ١١ ١١ المجلة الموسيقية  عدد‎ )۱۴١( 
ء‎ ٩۴١ الجلسة الأولى  ص‎ 

» فى عالم الوسيقى‎ « ٠ ۱۹۳١ أبريل‎ ١١ . ١ المجلة الموسيقية _ عدد‎ )١۴١( 
۰ ۴۷ ص‎ 

» بناير ۱۹۴۷ « المسابقة الدولية الثالئة‎ ١١ ١١ المجلة الموسيقية س عدد‎ )١١۴١( 
۰ ٩۲٤ الخ س ص‎ ۰ 


¥0 


الموسيقية قد تداركت الموقف ونشرت كل البيانات المتصلة بالمباراة على 
صفسا تھا ٣‏ 
ر ب ) فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية : 

ونلاحظ فى هذه الفشرة التى لا نقراً فيها غير مجلة « الموسيقى 
والمسرح » أن الاهتمام بهذه المسابقات قد تلاشى تماما ٠١‏ رغم الاهتمام 
بالأخذ به فى فثرة ما قبل الحرب ٠٠١‏ ولعل ذلك يضعف الاهتمام. 
بالدراسات الموسيقية والتعليمية الحادة فی هذه الفثرة ٠‏ وتعثر صدور 
الصحافة الموسيقية المتخصصة خاصة وآن المسابقات الموسيقية لابد وأن. 
تسندها خبرة ولقافة موسيقية واعية يبتعد بها عن مجرد التسلية ٠‏ 


۱۹ 


الفصل الثامن 
انفتون التشكيلية ٠‏ + والتدوق الفنى 


اولا - المقومات العامة للتذوق الفنى التذ ۰ 

١‏ - الفرق بين التذوق الفنى فی لفون التشسكبلية ٠١‏ والتذوق 

الفنى فى الفنون الأخرى : 

واضح أن التذوق الفنى للفنون التشكيلية يثميز عن بقية عمليات 
التذوق الفنى فى الفنون الأخرى الدرامية ٠‏ بالتجسيد الذاتى والمادى 
الملموس ٠‏ والاعتماد المطلق على الصورة. بما فيها من خطوط وتشكيل 
وآلوان ٠٠١‏ وعلى العين هنا أن تقوم بمهمة السمع أيضا والاسترقاق 
لكل النيضات الفنية التى تحكيها هذه التشكيلات والألوان ٠٠١‏ تماما كما 
أن على الأذن فى الموسيقى آن تقوم بمهمة العين فى الرؤيا التشكيلية وفى 
تصوير كل الألحان المنسابة اليها ٠٠‏ وان كانت مهمة التذوق الفنى فى 
التحول من الصورة الى الصوت أك تجريدا أو خيالا من مهمة تحويل 
الصوت الى صورة فى النذوق التشكيل للفنون الحميلة ٠‏ 

والواقع أن الفن يهيىء مكان اللقاء بين الواقع ال اموس هنا » وبين 
الواقع الروحى المحسوس ٠٠‏ سواء عن طريق الفن الزخرفى المحض الذى 
حا کی الطبيعة ء آو عن طریق الفن الابداعى الخلاق الذى پسعی ال تفسیں 
الطبيعة ء : : 


ولعل فلسفة « ويج » هنا تحدد أو تلخص وظيفة الفن الرئيسية 
بأنها « خلق الوسيط بين الكون والانسان » )۱١۴١(‏ وان كنا ثتفق مع 
« ويج » فى حرصه على ارتباط الفن بالأخلاق معا واحثماء الأخلاق بالفن 
وليس القضاء عليها باسم الفن ٠‏ وآنه اذا كان « برودون » قد قال منذ 


- ريليه ويج الفن والنور واللوحات » ومصر ملتقى الشرق والغرب‎ )١9( 
ء٠‎ ۱۹٦١ - البئك الأهلى المصرى  مطبعة المعهد العلمى الفبرنسى للآثار الشرقية  القاهرة‎ 
ص ۲ ( دريليه ويج عضو الأكاديمية الفرنسية واسعاذ بالكويج دى فرائس ) ه‎ 


۱۲۷ 


اقرن ال 1۸ بأن الفن حو الحرية ذاتها ٠٠‏ فان الفن والآخلاق ٠٠١‏ معا ٠٠‏ 
هما آخر معقل تحتمى فيه القيم البشرية . فلا يقهرها قط قانون 
المحتمية )١١١١(‏ تلك المحتمية ٠١‏ الادية وغر الأخلاقية ٠١‏ وال مجامحة ٠‏ 


۲ - التزاوج الحسى والاخلاقى للتذوق الفنى عامة ٠١‏ والنشكيلى 


خاصة : 


ولعل التزاوج الفنى والأخلاقى هذا » يذ كر نا بهذا الخوف التعقلبدى 
من الفنون ٠٠١‏ كعامل مساعد على اثارة الانفعالات الشهوانية ٠٠‏ وهو 
الخوف الذی اثاره تولستوی نفسه ودوج له فی حزم وبلاغة واندفاع 
أيضا من حيث ان مادة الفنون وأساس دعوتها جنسية فى جزء منها أو 
حسية )١١۴١(‏ كما يتضح ذلك بشكل أوضح فى الفنون التشكيلية ٠٠‏ 
ولكن الفكر الحديث فى الواقع لم يعد ينظر الى هذه المخاوف بشىء من 
الرعب والشك ٠‏ ذلك أن تهذيب الشعور والمحبة والفكرة التى هى غاية 
التظم الأخلاقية تبدا أولا بمخاطبة الحواس ٠٠‏ الى جانب أن الفنون تتجه 
بادیء ذی بدء الى تهذيب هذه المدركات الحسية ٭ مهما آثار من حولها ۰ 


وفى تصورى أن عملية التهذيب هذه تفثرض معها بداهة وجود 
نشوز وعدم اتساق پبرز دورها ٠‏ كما يبرز اللون الأبيض من الأسود ٠٠‏ 
فلا خوف اذن من الفنون طالما نها تقوم بدورها كاملا ٠٠‏ وطالا أننا 
معنيون بحسن تذاوقها وتبصرها ۰ 


۲ - تحلييل عملية التدوق فى الفنون التشكيلية : 

وعملية التذرق الفنى فى الفنون التشكيلية یتم استجلاؤها بآسالیب 
٠‏ متنوعة وفق كل مجال من مجالات هذه الفنون ٠‏ فهى فى اللوحة ٠٠١‏ تتم 
عن طريق الخطوط والألوان ٠٠‏ وهى فى النحت ٠١‏ تتم عن طريق 
الأشكال والكتل * تم هى فى فن العمارة ‏ مثلا ‏ تتم عن طريق السطح 
والأحجام ( مع اعتبار أن الاعتبارات اللفعية تدخل هنا فى مجال المنعة 
الجمالية ذاتها ) ٠‏ 


٠ رېنیه د نفس المرجم السابق واكان‎ OYE) 
آردن أدمن . الفنون والائسان ( ترجمة حمزة محمد الشيخ  الفثون‎ )٠١( 
. ٩۷ ص‎ ٠۹٦١ والانسان دار النهضة العربية  القاهرة‎ 


۱۸ 


على آن عملية النقد أو التذوق الفنى فى حد ذاتها » ما هى الى تصور 
أصبح أو يمكن أن يصبح › دقيقا وواعيا ومسئنيرا ٠٠‏ فهو ليس بتشريع 
لا بتغير ٠٠‏ ويتحتم فى نفس الوقت ألا يكون استيعابا غامضا ٠٠‏ ولكنه 
تهذ بب للذوق ومساعدته عٰی النقاء والصفاء وائرسوخح أيضا ٠٠١‏ وعليه 
أن پسنتعانل فی ذلاف بالرياضة آو التريض فى دقة التصوير وفی المشساركة 
الوجدانية للتاريخ وفى الاستيعاب الذهنى ٠ ١١١‏ 


٤‏ س أهمية تنمية القدرة على الاحساس « بالنور » فى التذدوق الفنى 
التشسكيلى : 

ولعل أساس التذوق الفنى هنا هو القدرة عل الاحساس بالنور ٠‏ 
وهو ما پسمیه « کارل جوستاف فریدرش » (*) بنور الالهام الفنى ٠‏ أو 
نور الروح ٠‏ ویفترض أن لکل انسان هنا قبسا من هذا النور ‏ أیا کان 
محوره ٠٠‏ وهو الذى يجعل الانسان مبدعا فنيا ٠١‏ اما بالكتابة أو 
بالفرشاة ٠٠‏ أو بالموسيقى ٠٠١‏ أو حى بالأفعال ٠‏ ون يوصل الى الغر 
- من الحارج الى الباطن ‏ ٠ا‏ يستطيع ايصاله فعلا من الثور ٠ )١۱١۴۷(‏ 

وفى تصورى أيضا أن عملية التذوق الفنى عند المشاهد أو المستقبل 
نوع من الالهام الذى يحسن الاحساس والاستيعاب ٠۰‏ وأنه اذا كان من 
غير المتيسر تماما خلق الالهام ٠١‏ فانه قد يكون يسر وأسهل خلق ومساعدة 
سبل الاحسان فى هذا الثذوق والاستيعاب ٠‏ 

ولهذا يوصى « جوستاف فريدرش » فى التسامى بعملية التذوق 
نى الفنون التشكيلية ٠٠‏ مثلا ٠٠‏ بأن أغمض عينيك المادية حنى تستطيع 
أن تشاهد لوحتنك بعيل الروح أولا ٠٠‏ ثم أظهر فى النور ما شاهدته فى 
ليلك » حتى بحدث فعله أثره فى الكائنات الأخرى ٠٠‏ فيظهر لك مكنون 
باطنها بعیدا عن عابر خارجها (۸۱۴۸ ۰ 


٠ ٩۷ اردن ادمڻ  نفس المرجع السابق ہہ ص‎ (IIT 
Karl Qustav Triedrich رسام الانی شهیر‎ )( 


+ رینیه ویج تفس المرجح السابق - ص‎ (MIT) 
٠ نفس المؤلف والمرجع السابق والكان‎ )۱۴۸( 


التذوق الفني ٠١۹‏ 


انيا الالذوق الفلى التشكيل للوحات الكارتونية والكاربكاترية : 
١‏ - الكارتنون والكاريكائر ٠١‏ بين الضحك وانخاذ الآراء : 


على أننا قد لقف قليلا عند اللوسحات الكارتنونية أو الكاريكاترية (*أ) 
وهى التى تمثل جانبا بارزا فى اللوحات التشكيلية ٠٠‏ والتى أخذت بها 
الصحافة الفنية فى جانب منها عموما ۰ « فالكارتون » » يمكن بسهولة 
أن يعتمد على عنصر الفكاهة هنا ٠٠‏ وفى أوقات الأزمات يمكن أن يؤثر 
باسلوبه الضاحك والساخر ‏ على كيفية اتخاذ الآراء فعلا ٠٠‏ الى جائب 
أن الضحك بحد صدى لدى الائسان لاراحته مما قد يشعر به من تو تر ٠‏ 


على آله اذا کان رسامو الکارانون قد قاموا بدور « مضحكى البلاط » 
قديما ٠٠١‏ فان الكارتونيات الحديثة ليست مضحكة جميعا فى الواقع ٠‏ 
وربما تمشل ذلك بصورة أوضع ابتداء من عام ۱۹٠١‏ » اذ ان الضحك 
يختلف بدرجة كبيرة »> من عصر الى عصر » وبذلك تختلف روح الفكاهة 
کشرا » كعنصر دقيق وحساس وماكر من العناصر الحضارية ٠١‏ والتى قد 
بصعب فھهمها آحیانا (۱۳۹) ۰ 


۲ - الفرق بن الكاربكاثر والكارتون ٠٠‏ وين الكارثون٠٠وائرسم‏ : 


وتجلية لعملية التذوق الفنى هنا يمكن تحديد الفرق بين الكاريكاتير 
والكارتون » على أن « الكاريكاتر » قد استخدم داثما كسلاح من أسلحة. 
التهجم والتحاقد ٠‏ وكأداة ٬لقولية‏ الرأى العام واتار فیسه س بينما 
« الكارتون » قد نظر اليه باأعتباره نوعا من التعليق الضاحك والساخر عل 
الموضوعات التى تحظی باهتمام آكبر وارتباط أعمق فی ذهن الأمة ٠‏ 
وذلك فی رآی م ۰ هھ ۰ شبلیمان (*) )۱۱٤۰(‏ »› ی أن الکاریکاتر 
بيساطة عبارة عن بلورة مصورة لأفكار سسائدة والرسم قد بکون ضاحکا 
أو غير ضاحك ٠‏ أما الكارتون فهو نوع من الرسم الذى يقتصر استخدامه 


Cartoons and Caricatures, ( +k) 

M, H. Spielmaun., (Kk) 
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كلية كنماذج للوحات الأخلاقية أو ما شابهها من الآعمال الفئبية 
الأخرى را٤١ ٠‏ 


۳ الكار بكاتر پنحول ال سسلعة للبيع العام ٠٠‏ ويفقد طابعه 
الجاد والذاتى : 

هذا وان کان الكاريكا تر من جهة أخرى قد فقد طايعه الماد اللاذع 

والذاتى أيضا ٠‏ بعد أن أصبح سلعة عامة ٠‏ تباع لارضاء أكبر عدد 

ممكن من الأذواق ٠٠١‏ عن طربق مؤسسات خاصة آقيمت لهذا الغرض ء 


الا ب الغذوق الفنى الننسكيلى فى مصر ٠١‏ ونطوره : ۰ 
١‏ الشسج بين الخاصة القومية والعالية ٠٠‏ والتخلص من التذوق 
الآجنبى : ١‏ 


على أنه اذا كانت مدرسة الفنون الجميلة لم تقم فى مصر الا فى عام 
۸ والتثی خرجت أول دفعاتها عام ۱۹۱۳ ٠۰‏ فان الرعيل الأول من 
خريجيها قد شق طريقه » بعد فترة تردد وتبعثر انشغلوا فيها بمهام 
الندريس الى كانت تأخذ كل وقتهم فعلا ء٠‏ ولتتيلور على آيديهم الشخصية 
المصرية وطابعها الذاتى فى الفنون التشكيلية ٠٠‏ بعد أن ظل هذا الميدان 
حكرا فى تذوقه على الأجانب المقيمين فى مصر ٠۰‏ آو ذوات الطبقات العالية 
المنعالية على ذوق الشعب والثى لا تعنى تماما بتوجيهه ٠۰‏ والتى نكاد 
تكون أجنبية هى الأخرى عن روحه ومزاجه ومعاناته الحقيقية ٠‏ فكان من 
المصريين الذين تميزوا بشخصيتهم المستقلة فعلا ٠١‏ محمود سعيد »ء 
وپوسف کامل وعلى حسن وأحمد صبری ٠‏ وعلى الآهوانی ومحمد ناجی 
E Gi‏ : 

وکان من المئالن المئسمين بنفس الطابع القرمى والذاتى معا محمود 
مخدار وعثمان دسوقى ۰ وانطون حجاز ٠۰‏ من الذين دفعوا بلفسهم الى 
الأمام بعد دراسة أصول وقواعد الفن المصرى ٠٠۰‏ وبعد أن اتفاعلوا به 
وعاشوا فترة من الزمن بين أسوار معابد طيبة والأقصر وروائع الماحف 
الملصرى الذى كان بمثابة مدرستهم الفئية والقومية الحقيقية ٠ )١١٤١(‏ 


Td. Ibid, p, 390-399. (14۱)‏ 
)۱١٤۲(‏ راغب عياد ‏ أحاديث فى الفنون الجميلة فى نصف ?رن »› ولحات عن رحالات 
فی ایطالیا ۔ مطبعة مصر ‏ القاهرة ۔. ۱۹٩1٩‏ ب ص ۱١‏ ۰ 


9۱ 


وذلك بعد أن عرفوا جميعا ٠۰‏ وغارهم ‏ كيف پمزجون آو پنسجون بین 
هذه الحاصة القومية - والروح أو الحاصية العالمية _ التى هى فى أصلها 
خاصية قومية أجنبية راقية ٠٠‏ عن طريق البعثات الفنية الخارجية فى 
مجال الفنون التشكيلية والتى بدأت تعود من معاهد آوربا عام 
)١۱١١( ۸‏ وعن طريق الدرس والتأصيل أيضا ۰ 


۲ اختلاف المدارس الفثية التشكيلاية وتتابعها فی ظل النيار 


: القومى التشكيل‎ ٠ 


وكان لكل هذه السمات الفنية القومية تأثرها فى التذوق الفنى 
التشكيلى وهى التى كانت قضيتها الأولى أيضا ٠۰١‏ التأصيل والمعاصرة ٠٠‏ 
والتى ظهرت على اثرحا مدارس فنئية مصرية مختلفة على نفس الدرب أو 
التيار القومى ٠٠١‏ بل انه قد تفرعت عن هذه النزعات القومية المستقلة 
آصلا نزعات مسشقلة جديدة * ومنها « محموعة الفتا نين المستقلن » التى 
آنشأها جورج حنین فی عام ۱۹۴۳۹ ٠‏ وان كان « جاك برك » پری 
آنها كانت تمثل مسثوى أدنى على صعيد التذوق الجمالى للفنون 
التشكيلية )١١۶٤(‏ ء 


٣‏ - بن التيار السبربال الغربى ٠١‏ والزخارف العربية فى التذوق 
التشكيلى : . 


وقد كان أحدث ما واجهته الفنون التشكيلية العربية من تأثرات 
غربية ٠٠‏ هذا التيار السيريالى الذى يذكر « جاك بيرك » أنه لم يفتح 
آفاقا جديدة للقذوق الفنى مام الفنانين المصر يي آو لم بحقق نجاحا کبیرا 
فى الواقع » وان كان هذا لا بعود الى افتقار الفنان الى الالهام ٠٠‏ بل الى 
افتقار الصناعة الانتاجية النى بقوم عليها فن الزخارف اساسا ۔ جما فى 
الغرب ٠‏ حيث يتوافر العاملان اللازمان معا لتحقيق هذا النجاح ٠‏ 


ولكن الفن التشكيللى فى مصر » فى وسعه أن يزهو بميزة واحدة 


٠ ١۴ و‎ ١١ راغب عياد  نفس المرجع السابق * ص‎  9( 
جاك بيرك - المرب تاريخ ومستقبل  مقدمة المستشرق حبيب  لعريب‎ )٤١( 
ء٠‎ ؟١1 وتعليق : خيرى حماد  الهيئة العامة للكتاب _ القامرة س ۱۹۷۱ ص‎ 
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تعوض تخلفه فى هذا المجال ٠‏ وى ميزة الزخارف العربية التى وصفها 
« تبوفيل جوتييه » بأنها المعادل الشرقى للرومانسية الغربية ١٠٤١(‏ . 


> الفنان الشعبى ودوره الرمزى ٠٠‏ فى النذوق التشكيلى : 


ومن جهة أخرى » فان عنايننا بالشذوق الفنى فى مجال الفنون 
النشكيلية تقتضی آيضا أن نعمق هذا التذوق ونأصله الى جاتب « نحدیثه » 
وذلك عن طریق العناية بتلك الرموز والأشكال التى استخدمها الفنان 
الشعبى فی تعباراته ورسومه ۰۰ والتعرف على بعض التقاليد والظروف 
النى تحكمت فى أساليب الفن الشعبى فيما مضى ٠‏ وما زالت تحركه. 
شعبيا بالكيفية نفسها حثى اليوم ٠٠‏ من خلال خيال الفنان الشعبى ٠‏ 
وما يتصف به من سذاجة ٠٠‏ ومن خلال أمانيه فى الحياة ٠٠‏ ونهجه فى 
التعبير الفنى ٠‏ وما يعنيه هذا الخيال » والخرافة من معان مجازية مستترة 
وراءها ٠۰‏ وحیث پستعن فی حالات كشرة باشکال ميسطة ورحدات 
زخرفية رانبها ویکررها معا وفقا لنہمط معن ٭ وکانها اشارات بحد نا 
بواسطتها ۰ ونشذوق تعبیره هنا على صورة زخارف أو حلیات آو مداظر 
لآدميين وئباتات مصوغة فى قالب مبسط )١٤١(‏ ۰ 


( أ ) ضرورة التنقيب عن آعلام الفن الشعبى : ' 


وان علینا فى الواقع أن نفتشس عن أعلام عمذا الفن لحاجتنا الى تراث 
وأسانيد فنية نسنند اليها فى مجال فنون التصوير والنحت ٠‏ فى نفس 
الوقت الذى نساپر فيه ح ركة الشحرر الفكرى والبناء الجديد فی التذرق 
الفنى الذى نحن قادمون عليه ۰ 


وهن الواضح بداءة أن هذه الفنون الشعبية تمشل الذوق الشعبى 
العام فى الفترات الانتقالية الثى تقع بين العصور التاريخية المختلفة ٠‏ 
والنى تشحول فيها الفنون ذات الصيغة الرسمية النى تخضع فى تهسكيلها 
لثقديمات و نظم ثابشة > تدریجیا الى ما پشبه هذا الطابم الشعبى ٠‏ 


٠ ۲۹۷ نفس المرجع السابق ہہ ص‎ )۱۱٥( 
سعد الخادم س نص و ير نا الشعبى خلال العصور 0 المكتية الثفافية ار‎ )١۱٤( 
۰ ب ص ه‎ ۱۹٦۴ الملم ب مصر ہہ‎ 


\YY 


زپ ) الفنان الشعبى ظاهرة الاعتناء بصدق التعبير قبل دقة الهارات : 

ولعل هذا هو السسب فی أن تحليلات التدذوق الفنى قى الدولة 
الفرعونية الوسعلى منلا ٠٠‏ وخلال فترة الاضطرابات الاقتصادية والمجاعات 
تقل فيها سطزؤة هذه التقاليد الرسمية القاسية وتزداد فيها طلاقة 
الرسوم والتماثيل كانها تقترب من الفنون الشعبية ٠٠‏ وان ذلك هو نفس 
الحال مع فترة الانتقال الى فدون البطالسة ٠١‏ ثم فترة الانتقال من فنون 
البطالسة الى الفنون الرومانية ٠‏ ثم ما بين الرومانية والبيزنطية ٠٠‏ ونفس 
الظاهرة فى الفتون الاسلامية ۰۰ ففى كل هذه الفترات الاننقالية لا پعنی 
الفنان بالمهارات قدر عنايته بجدة تعباره ٠ )١٤:۷(‏ 


( ج ) الفن الشسعبى كحاقة انصال بن التدوق الفنى القديم ٠٠‏ والحديث : 
والنحت بالذات نظرا لانقطاع صلة الفنان الحديثة بالطرز الفنية التى 
كانت قائمة فى البلاد منذ قرون ۰ 


ولعله بمعرفته لهذه الجذور - فى تصورى - يستطيع أن يتخيل 
مدی امتدادها واتساعها الاشعاعی ۰ ہما پمکنه من تنحدید ما اذا کائت 
فنو ننا الحديثة خارجة من دالرة ضوءنا وتذوقنا الأصيل آم لا فى النهاية ٠‏ 
ime ai" tag me‏ 

ه ‏ ميزة التأثرات الاحضية فى التذوق الفلى القومى ٠*٠‏ وكيف 

لا تؤثر الا على القوميات الضعيفة : 

ثم ان علينا بعد ذلك ألا نفزع عموما من تعرض التيار القومى فى 
الفنون التشكيلية.٠‏ وفى الفنون بعامة ٠‏ الى التأثرات الخارجية التى باتت 
وكأنها سلسلة متصلة فى تاريخ مصر ٠‏ بل ان البعض فعلا پرفع هذه 
النأثبرات الخارجية الى مصاف الفوائد والمحاسن والمنح * فی مقدرات 
الشعوب ٠‏ على أساس آنه اذا كانت هذه التأثيرات الخارجية كارثة على 
الضعفاء ٠‏ فانها مصدر وة وغنى للأقوياء ٠‏ ولآن الضعفاء وحدهم هم 
الذين تسيعار عليهم هذه التأنيرات ٠٠‏ بينما تكون هذه التأثرات للأقوياء 
معن غذاء ونماء ۰ 


ولذلك فان « ريئيه ویج » ۰ پری أن مصر استطاعت أن تکون قوبة 


٠. ١۴١ و‎ ١١٤۴ تفس المصدر السابق  س‎ )۱٤۷( 
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لانها زخرت بفيض من الأغغفذية الخارجية خلال ألاف السنين ٠٠‏ وأن 
تاریخها بکشف عن لوحة ذات غنی خارق )۱۱٤۸(‏ تلاقت فيه واتحدت 
أشسد العناصر اخثلافا وتمثلت فيه قدرتها على الاستيعاب ٠٠١‏ ذلك أن قدرة 
مصر على التذوق الفنى عظيمة ٠٠١‏ وأصيلة ٠٠‏ ولكن علينا آن تدرس 
و نخطاط ونخلص فى التفاءعل مح ماضينا وحاضرنا الفنى ٠٠‏ ويذلك بمکن 
أن نصنع مستقی دا الفنى عملاقا ۰ 


٠ ٠٤ ريئيه ویج نفس المرجع السابق  ص‎ )۱۱٤۸( 


Yo 


الصحافة النشكيلية ٠١‏ والتذوق الفذنى 


أولا ‏ الصحافة التشكيلية _ والنقد الفنى : 
١ (‏ ) فترة ما قبل الحرب العالية الثانية 

ليس أمامنا » فى الواقع »> سوى مجلة واحدة متخصصة عنيث بالفنون 
التصويرية الجميلة ٠٠‏ فى فثرة امتازت بعدم صدور مجلات متخصصة فى 
الفنون التشكيلية ٠‏ مؤكدة بذلك كيف أن عدم صدور هذه المحلات 
يمشل نقصا كبيرا ولغرة اعلامية وفنية وصحفية فى مجال الفنون التشكيلية 
٠‏ حتى على الرغم من الآسباب الداعية الى ذلك ٠‏ والتى أشرنا اليها فى 
الجزء الأول من هذه الدراسة > على وجه الخصوص * بل ان الإهتمامات 
الاعلامية الفنية المتصلة بالفنون التشكيلية فى الصحافة الفنية العامة 
ذاتها لم ترتفع الى مستوى تعويض النقص فى هذه الزاوية ٠‏ ولدرجة لم 
تكن معها قليلة فقط ٠‏ ولكنها انعدمت تماما في بعض الفترات ٠‏ 


ز ١‏ ) مجلة « التصوير الشمسى » : 

على أن هذه المجلة الوحيدة التشكيلية » لم هتم بغر التصوير 
ولعل آهميتها الحقيقية فی مجال التذوق الفنى ٹرجع اساسا الى باکورتها 
هذه ٠١‏ تلك الباكورة التى تعشرت بعد عددین فقط من صدورها ۰۰ وان 
اتسمت بالجدية فى معالجة موضوعها فعلا على قصر عمرها وتواشسع 
مظهرها ۰ 

: أسس الندوق الفنى ٠٠فى الصورة الشمسية أو الفوتوغرافية‎ - ١ 

فقد فتحت المجلة مجال النقد والتذوق الفنى فى الفنون التصويرية 
آو. فى اللوسحة الشمسية ٠‏ عندما كانت تحلل مكو اتها وعلاقاتها بيعضها 
٠٠١‏ والزوايا الحيدة وغار الجيدة فى تكوين اللوحات الشمسية مشسبرة الى 
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وفشحاتها ومعدلات التحميض المناسبة ٠‏ الثى قد تنعكس على جمال هذه 
اللوحات ٠٠‏ مقدمة فى نفس الوقت ما يشير الاحساس الفنى يالطبيعة 
وجمالها لدى الفنان المصور ٠‏ شارحة كيف یمکن أن تعسث الكاميرا دهذا 
الجمال .٠٠‏ وكيف يمكن أن يخرج من خلالها أكئر دقة وأكمل بهاء ٠٠‏ 
وکیف پلزم آن تفاجیء الكامرا المنظر كآنها « تسرقه » فلا ثرى تكلفا فى 
الصنعة ٠٠‏ آو تعمدا من الأشخاص بالظهور فى الصورة ٠‏ 


ثم من آين يبدا المبتدىء فلا يشعر بالمشقة ٠١‏ وأين يلزم أن يصل 
المحثرف فيصل الى الكمال الفني المنشود ٠‏ 


تہ باز ذلك قى آسلوب أدبى واحد بعيدا عن الأجمود ١‏ 
م الى کی ب ادیی : عں 
وان لم يخل من المصطللحات الجحديدة اللازمة وشروحها ٠‏ 


ومن هذه النماذج مثلا ما تنشره المجلة نقدا لاحدى المناظر الطبيعية 
عندما تقول )١٠١۹(‏ « الماء مرآة السماء » هذا هو ما يتمثل فى نجوى 
الطبيعة ۰ فی هذه الصورة التى أخذث لمسرح الشعور والفلسقة حیث 
يأوى من زهدوا عيش التنافس والبغضاء » ٠‏ 
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غير أن ظهور الماء فيها صحيفة بيضساء ناصعة » لما بقلل من صفتها 

التصويرية ولو كان اختبر لها وقت فيه لاء غير ساكن » لكات النتيجة 
أحسن ٠‏ 


وهناك سبيل آخر موصل لهذه النئيجة هو استعمال نوع معين من 
السلبيات أو ما أسمته سلبية السلبيات « التنسيقية » مع استعمال مرشح 
للضوء على العدسة ٠‏ وبدلك يمكن تسجيل أى حركة لنموجات الماء فى 
الصورة وأى آثر لما قد يكون هناك من سحابة الصيف . 


على آننى لا نصح لمصور مبتدىء مع هذا » بالاشتغال بهذا الفرع 
من الفن ٠‏ « أى جانب الصنعة المتكلفة فى الصورة التى قد تحول دون 
احساسه بثراء الطبيعة والاختيار من فئونها أولا ) ٠‏ 


٠ نجوى الطبيعة‎ ۱۹۲١ اغسطس‎ ٠١ التصویر الشمسی  عدد ۱ ہے‎ )١( 
٠ ) تصوير بسيم شكرى  عضو الرابطة الفنية _ وكان الأمضاء : مجهر‎ ( 


¥ 


۷ الحصرضص غلل ربط المجلة بالقراء 4+ واحتبرام استغفساراتوم 
العلمية والفنية : 
وفى نفس الوقت كانت المجلة تحرص على الاجابة على أسثلة القراء 
للوقوف على أسرار هذا الفن الجديد بما يزيد من عمق نذوقهم لهذا الفن ٠‏ 
کان پستفسر آحد القراء مثلا عن طربقة الحصول على نقوش حول الصور 
٠‏ وطريقة ومواد اظهار الشرائط السلبية )١٠٠١(‏ الى جانب نشر المقالات 
المتخصصة التى قد پحتاج اليها القارىء الملصور يصفة عامة )۱١۱٥۵١(‏ ۰ 


ت نصح آدعبیاء فن التموير e‏ والحرص ګل نافسة النذوق 
الفنى للجمهور آولا بآول : 

ولم تخل هذه المجلة المغخصصة ( التصوير الشمسى ) على حدالتها 
من معارك صحفية دقيقة حية عندما هاجمت أدعياء فن التصوير 

وقد حرصت المحلة عل ما یشار الى اتصالها بالمجلات الفنية العالمية 
المئخصصة فى فن التصوير الشمسى ٠٠‏ كمجلة « المصور الحديث » 
الانجليزية مثلا ٠‏ 

و حرصت المجلة أيضا على الدقة العلمية واللغوية فى ترجمة 
مصللىحات هذا الفن الجديد الى العربية مما يتطلب ضرورة فهمها والوقوف 
عل اا الدقة اول 2» 


والتصوير الشمسى تنشر فى ذلك مقالا )١٠١١(‏ يذكر فيه كاتبه 
آنه رآی فناتا قد انھمك فی تصانیف ما سماہ کتایا فى « التصوير » ء 
حتى أنه نسي لغته ولغة قراء كتابه > فجعل يقول لهم ( الفيلم الرولوه ) 


» التصوير الشمسى  نفس العدد السابق « الاجابة على الاسثلة الفبية‎ )١٠١١( 
۰ و إا‎ ٠۰١ س‎ 

)۱٠١١(‏ التصوير الشسى ‏ عدد ۲ _ أول سيتمبر ٠۹١١‏ « أسهل طريقة لطبع 
الصورة ‏ نفس العدد » الايجابية وعملية الطبع وآنواع الورق »> ص ١ه‏ وأيضا أنظر 
نفس العدد ‏ « غرائب فن التصسوير. الشمسى »> ( وعو عن كيفية عمل صور شبيهات 
أشخاص يغتحون عيونهم فى الصورة ويقفلونها ) - 

)١٠١۲(‏ التصویر الشسی ہے عدد ۱ ۱۰ اغسطس ۱۹۲۶ » كلمات فى سبيل الفن 
الادعياء » ( وهى پامضاء مسمنعار « براع » ) ۰ س اډ و ٣ا‏ ۰ 


۸ 


و ( عدسبة جراند انجليز ) ٠١‏ ولا يظن القارىء العزيز أن فناننا العزيز 
قل بحث ئی معجمات اللغة فام بجحد ألفاظا عربية لسع مدلول آلفاظه 
العجمى وذلك أن ( الفيلم الرولوه ) ما هو الا الة.ريط السلبى الملفوف ٠٠‏ 
وما عدسة ( الجراند انجليز ) الا العدسىة اأواسعة الزاوية ٠٠‏ ثم يسخر 
الكاتب بقوله : وليت شعرى ما الذى جعل فناننا العبقری لا يقول ر جراند 
عدسة ) قياسا على قولهم ( جراند أوتيل ) ۰ 

واتستطرد « التصوبر الشمسسى » فی نصح هؤلاء الأدعياء الدين 
لا پحاولون أن يتوا أنفسهم فى فهم أصل الفن وتدوقه ٠‏ فتشير الى آن هذا 
« العيقرى » أيضا يستخدم تعبير الزجاج « آوتوفروماتيك » ٠٠‏ ولا يقول 
الزجاج « التنسيقى » ٠‏ 

تنم نكشف المجلة أن مؤلف هذا الكتاب المتحذاق » قد ألف كتابا 
آخر عن التصوير أنحى باللائمة على غيره من الكتاب الذدين يؤلفون فى هذا 
الفن » وکیف آن « شکری آفندی صادق » قد رد عليه محتجا ومهاجما 
احتكار التاليف الفنى فی عالم التصوير ٠٠١‏ وانهمه هو وآمثاله يأ نهم 
لا يعرفون صسفاتهم الا من الوجهة العملية ٠٠‏ وأآن عليهم أن يدرسوا أصول 
صنالهم من الوجهة العلمية » وأنهم حفظوا مثل هذه التعريفات «العجمي» 
ملل « الجراند انجليز » على حساب الفن كمرتزقة . ومن عهد كانوا فيه 
مساعدین فی صالة التصودر التى کان اسمها « صاکون دی بوز » ۰ 

ثم دعت المجلة على لسان كاتبها الىضرورة اقتران صقل البرة العمالية 
بالخبرة العلمية عن طريق القراءة والعمل الجماعى المنغانى والمشسترك 
لعرقية أذواق الجماهير والفنانين بعامة ٠‏ 


٤‏ - مطالبة القراء بەدم تشتيت جهود نقاد التصوير فى أكثر من 
صجبفه ۰ 

وواضح آن مجلة التصرير الشمسى قد أحدثت صدى للتذوق الفنى 
التصويرى بين الجمهور بصورة متزايدة حنى أن قارثنا يطلب مثلا أن 
تنشىء المجلة بابا للمبادلات والمشسترى والمبيع بين القراء فى المصورات ولوازم 
فن التصوير الشمسى وهكذا من تقايل حسن النية ۰ م رسالة آخرى 
تطلب من كاتبى المجلة المتخصصنن اللذين أطاقا على نغسيهما اسم « نابض »> 
و « شعاع » آلا يشستتا نشر مباحثهما الفنية هنا وهناك فى مختلف الجرائد 
والمجلات وآن يقتصرا على النشر فى هذه المجلة ر(٣١١١)‏ ء٠‏ 


٠ رساتل من القراء‎ ۱۹۲٤ التصویر الشمسی  عدد ۲ ہ اول سبتمبر‎ )١١١۳( 
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ده اصدأر نشرات خاصة للهاثمن بغن التصوير الشمسى ` 

وبلغ من حرص المجلة على ترويض تذوق الجماهير الفنى هنا أنها 
أصدرت نشرة مجانية باسم الى الهائمين بفن التصوير الشمسى › ترسل 
لطالبها اذا آرفق بطلبه طابع درید (٤٥اا)‏ ۰ 


ثانيا - الصحافة الفنية اتتشكيلية والانفتاح العالمى للفنون : 


وتحقيقا لسياسة الانفتاح العالمى على الفنون وتأكيدا للصبغة العالمية 
التى يلزم أن تكون عليها المجلة الفنية المنخصصة نقلت مجلة اللصوير 
الشمسى خبرا مؤداه آنه قد تكرمت جريدة « التصوير الشمس » 
البريطانية ‏ وهى كبر مجلة فى المالم لفن التصوير الشمسى » بالاشارة 
فى عددها نمرة ۲۲۸١‏ » الى تاسيس جمعية الرابطة الفنية المصرية للهائمين 
( تقصد الهواة ) بفن التصوير الشمسى فى بلاد الشرق ٠‏ فلها الشكر 
العظيم « آى للمجلة البريطانية » )١٠١١(‏ » ولعل فى هذا ما يؤكد عموما 
مدى تأثر الصحافة المخصصة فی مصر › فی نشاتها الأول وفی انطورها 
بالصحافة الفنية العالمية المتخصصة وتمرسها فى هذا المجال ٠٠١‏ 


)١١١۶(‏ التصوير الشمسى ‏ لقس العدد السابق ء 
التصو ير الشمسی ہ عدد ۲ ہ اول سېہتمبر ۱۹۲٤‏ »ء « حديث القن 0 
فى الشرق والغرب » ص ٠ ١١‏ 
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الفصل العاشر 
الصحافة الفنية العامة ٠٠‏ والتذوق الفنى 


من الواضح أن الصحافة الفنية العامة تعمل هنا ء على خلق نوع من 
النذوق الفنى العام »> تجتمع فيه س وفقا لسياستهاً ودرجات تخصصها 
الفنى - مقومات العذوق الفنى المخصصة الأخرى التى سبق الاشارة اليها 
من مسرحية وسينماثية وموسيقية وتشكيلية وحو ما يدل من جهة أخرى 
على عدم قطع الخيوط د الجمهور ودی محالات النذوق الفنى المتخصص 


هذه بصورة من الصور ۰ 
ولا الصسحافة الفية العامة والنقد الفلى : 
)١ (‏ فترة ما قبل الحرب العالية الثانية 

ر( ؟ ) مجلة الحسان : 

: الاهتمام بتفەسبلات النقد المسرحى‎ - ١ 

فقد طالعتنا محلة « اليحسان » عام ۱۹۴١‏ بصورة من النقد المسرحى 
التفصيلى » الذى اهتمت به المحلة عموما ء٠‏ حتی انها کانت تکتب نقدین 
مسر حیتیل فی عدد واحد )١٠١١(‏ فكانث تحرص على ذكر مضمون الروايةء 


وتحلیل الاخراج والتمثيل والنوعيات الأخرى الملة یکل مسرحية عل 
حدق + 


ولم يخل النقد من لمسات ذكية وواعية٠ ٠‏ كقولها عن مسرحية قمبير؛٠‏ 


ولكن اذا أخذناها من ناحيتها المسرحية » أمكننا أن نفد الى يعض مواطن 
العف فيها » لا سيما فى الفصل الأخير )١٠١١۷(‏ الى جائب الاشادة 


(٠‏ الحسان عدد ١١ ٩‏ ديسمير ٠ ۱۹١١‏ السنة ١‏ « قمبير على مسرح 
رمسيس » وآنظر أيضا لفس العدد نقد رواية « الجنيه السرى » ص ٣و‏ ۷ ۰ء 
)١١١۷(‏ الحسان ‏ نقس العدد السابق والكان + 


١ 


دموضية الممثل مهما کان الدور صغرا » اشادتيا ددور فتوح نشاطی ۰ 

۲ س آثر الازمة الاقتصسادية عل دور العرض السسينمائية المحلية 

ودواج دور العرض الآجنبية : 

وى نفس الوقت عنيت « اللسان » عناية أقل بالأفلام السيضائية ٠‏ 
ولم يخل النقد من الاشارة الى الظروف الاجتماعية والاقتصادية التى 
أحاطت بالبلاد وبالعلم بسبب الأآزمة الاقتصادية فى بداية الثلاثينات من 
هذا القرن ولكن المحلة تنبهنا الى أنه فى الوقت الذى ساد فيه الكساد 
الدور التى نعرض آفلاما دعسرية « كانت الدور الأجنيية الأخرى نزخر 
بالعدد الوفير من روادها ٠٠‏ فسبحان مقسم الأرزاق » ٠ )۱١١۸(‏ 

وفى الوقت الذى أشارت فيه الصحافة العامة الى أن دعوة الشركات 
السينماثية لصساحبة الملالة الصحافة الفنية واجب اجتماعى له خطورته › 
فانها تذكر أن هذا لا يمنع ‏ بعد ذكر الجوانب الطيبة من الفيام من لقده 
نقدا منزها خدمة للفن وارضاء لضمائر نا ٠٠‏ وكان النقد فقط بعنى الاديث 
من العناصر السيئة ۰ 


۴ - لموذج تطبيقى للنقد السيثماثى والخرص على مصرية الأبطال : 


والنقد السينمائى هنا يبدا بتقييم النواحى التكتيكية والص:اعية 
الخاصة بالغيام والسيناريو > وينبه على الأخطاء الثى ل يصح الوقوع فیها 
وان حرصت على ابداء تبرمها لان أبطال الفيلم ليسوا مصريين وآنها كانت 
تود ان تری بینهم مصريا واحدا ومن لفتات النقد الذكية قول الناقد فی 
دقائق التذوق الفنى : « ان مرجريت بطلة الفيلم تتنزه فى منعلقة الأهرام »› 
وأبى الهول » وثركب الخيل وتمتطى جوادا أسود يجمعح بها فينقاب 
أبيض عند كبحه ٠‏ وكأنه من هول العادث قد شمله الشسيب فصار ابيض 
بعد سواده » فيا لها من غلاطة فاضحة » )۱١۵۹(‏ ه 


( ب ) مجسلة الگواکی ۹٣۷(‏ : 
٤‏ د المغالاة فى تبط النقد : 
هذا وان کان النقد فی کواکب عام ٠ ۱۹١۳۳‏ قد اتسم بالبساطة 


)۱٩۹0۸(‏ الخسان ےہ عدد ۵ ہے ٦‏ دیسمبر ۱۹۷۳۱ ہہ تی عالم السينها ول الضمير 
على اللوحة القشية » ص ١٤4‏ ء 
%) اسان نسي العدد السابق والكان + 
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الشديدة حيث تم مللا نقد ( أفلام فى صفحة واحدة فى صورة انطباعية 
لا تخلو من ذکاء فی بعضها ) )۱۱١١(‏ ۰ 


: فترة مابعد الحرب العالمية الثائية‎ ٣ 
: أ ) الأخذ بمبدا اللقد التصبالحى ارضاء لجميع الأطراف‎ ( 


يبدو أن الصححافة الفنية العامة قد ركت العبء الأكبر من ههمة نقد 
الآفلام السينمائية والأعمال المسرحية لاصحافة الفنية المتخصصة فی 
میحالها ۰ ويدرجة أوضح ي سنوات ما بعد الحرب بعد أن كانت الصحافة 
اأفنية العادة قبل الحرب تولى النقد الفنى وتحليلات التذوق اهتماما 
أوضح ٠‏ بل ان هذه المعالجات النقدية فى الصحافة الغنية العامة اتصفت 
أيضا بالشهول والتبسيط واصدار أحكام من النوع الوسط أو التصالحى 
أخرا ٠٠١‏ والذى لا يغضب هذا ولا ذاك ٠٠١‏ بعد أن اتضع أن الصحافة 
الفنية لا تريد أن تتحزب «فنيا تماما» _ لا فى هذا من أثر على فن الاعلانات 
مثلا ‏ وان تحزبت « سیاسیا  »‏ كما بينا فى الجزء الثانى من دراستنا › 
الهم الا فى المواقف التحزبية الحاصة التى ترى فيها المجلة ‏ ومن وجهة 
نظرها . خطرا على الفن ذاته ٠١‏ أو عدم اتفاق مع مصالحها فنيا ۰ 


١ (‏ ) مجلة النجوم : 


١‏ منطق الراسمالية المسنغلة فى الفن.٠٠‏ واتهام يوسف وهبى 
بتملق عواطفى الدهماء : 


وفی النقد الذى قدمته « النجوم » عام ٥‏ حرصست على ابراز 
مختلف جوانب الفيلم من ملخص للفيلم الى تقييم الاخراج ٠٠‏ والانتاج 
والتمثيل أيضا )١١١١(‏ وان هاجمت يوسف وهبى في كلمتها الافنتاحيةء 
بأنه يتملق عواطف الدهماء » من خعلب رنانة كان يلقيها على المسرح ثم 
أصبح يلقيها من السينما كقوله : الفقير ماله > ما هو دم ولحم زينا » 
و « كرامة العامل فوق كل شىء » والمجلة تتعرض هنا للمضمون وأخلاقياته 
فى العمل الفنى وهى قول : « نحن لا ندعو الأغنياء لأن يحبوا الفقراء 
أو العمال » ولكننا ننكر على هؤلاء الرأسماليين من أمثال يوسف وهبى 


)۱٦۰(‏ الکواکب ‏ عدد ۵۱ ہے ۱۳ مارس ۱۹۳۳ » « فوق الستار الفضى »> ص 


٤او‏ 0 ۰ 
)۱۱٦۷‏ اللجوم ‏ عدد ٥٦‏ ے ١١‏ أكتوبر ٠ ٠۹١‏ نقد رواية « مدينة الغجر »> 


مس ۸ ۰ 
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أن يضحكوا على عقول السذج بهذه الكلمات أيسلبونهم لقودهم وهم 
۷¥ يعبآون بفقير او پعامل » (۱۱۹۲) ۰ 


۲ مهاجمة البالغات والاسراف فى الخيال فى العمل الفلى : 

كما عابت المجلة المبالغات فى أفلامنا والاسراف فى الخيال حثى 
مر ضسست نفوسنا و لمزقشت أعص ا بنا )171( وذلك ڊدصورة سداخرة 
کقولها : « آحسن الفيلم آكذبه » ٠۰‏ على وزن « أحسن الشعر أكذبه » ۰ 


( ب ) مجلة الحقيقة : 
١‏ - تفصيل النقد مع الآخا بمبدا التصائح : 


و نفس الأسلوب النقدى الهادىء نراه فى مجلة « الحقيقة » وان عرض 
وفقا لأصول وقوالب النقد التفصيلية يكافة حوانب الفيلم الئى تستحقی 
« الثاحيظ » فعلا » هذا وان احتل ملخص الفكرة » كالعادة مساحة كبيرة › 
وهو الذى يدور حول الصراع بين عامة الشعب التطلعين والباشوات 
المقفين وجیلهم. من الأبناء الذدين تمر دون عليهم وربط الغنی دائا 
بالانحلال ٠‏ ثم هو ينتهى بالمصالحات عندما بعلن أن كل العلاصر القوبة 
فى الفيلم من تمشيل وديكورات وموضوع قد غطت على مواطن الضعف 
الئى لاحظعها من تقطيع السيناريو > فال الأمام 5 أمينة ٠‏ وال الميدان 
يا فتحى بك ( تقصد محمد فتحى بك المؤلف ) ٠ )۱١۱١٤(‏ 


ر( ج ) مجسلة الآستديو : 
١‏ - تزابد الأخذ باللقد التصالحى ٠۰١‏ مع الاهتمام بجذب القاريء 
واثارنه : 


و يبدو أن هذا النقد التصالحى قد ازداد بما ينذر بأن مهمة الصسحافة 


(۱۹۲) النجوم ‏ نف العدد السابق ‏ « كلمة الاسبوع » » ص ٩‏ ٠ء‏ 

(۲)) النجوم ‏ عدد ٦٦‏ ۱۲ ینایر ۱۹١‏ « أحسن الافلام » ٠‏ ( ظهر الغلاف 
الأول ) ٠‏ 

) افلام الشهر ( فيلم عادت الى قواعدها‎ ٠ ۱۹٤١ ب لوفمبر‎ ٩ الحقيقة عداد‎ )١١١۶١( 
ه‎ ٣٣ و ۶ا وم‎ ١١ مي‎ 
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آكثر من مهمة الالتزام التفصيلى والدقيق والملتزم والمحدد بعملية النقد 
ذاتها ۰ 

فأصبسنا نقراً فى مجلة « الأستدیو » عام ۱١۹٤۷‏ > كلمات عن النقد 
أكثر من النقد ذاته وان لم تخل هذه الكلمات من ايجاز وقوة حيث نشرح 
المجلة لمعطلعات النقد من النزاهة والبرة والصراحة » وكيف يمكن المصول 
عليها بواسطة الدرس والمطالعة )١٠١١(‏ الى جانب التعبيرات الراقصة › 
الخفيفة النقدية مثل قولها فى « داثرة معارف الفن » شارحة كلمة 
« بلاتوه » فی حرف « ب » بأنه الفرق السينمائى الذى ينقصه كتاب 
« کیف تطھی الأفلام » وكلمة « تأليف » بأنها الكلمة الوحيدة الثى ألفها 
سارقو قصص الأفلام الأمريكية )١١١١(‏ أو الى جانب التعبرات النقدية 
الدعائية الواضحة ٠ )١١١۹۷(‏ 


انيا الصحافة الفنية العامة والجمهور : 
١ (‏ ) فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية 

آما عناية الصحافة الفنية العامة بمخاطبة الجمهور واسترضاثه 
وتقديم مفهومات فى التذوق الفثنى تسهل عليه أو تقسو فى غير عنف ۰ 
فقد ازدادت بشكل ملحوظ » وباتت تحتل المرتبة الأرلل على تحليلات 
وفلسفيات عملية النقد الفنى والتذوق ذاتها ٠‏ وبالذات فى فترة ما بعد 
الحرب العالمية الثانية حيث تزايد الأخذ بهذا النوع من الصحافة الفنية 
العامة وکادتث تحل تماما محل الصحف المتخصصة الجزثية ۰ 


() مچلة النجوم : 


س الجمهور يهاجم الدين بستخفون بيعواطفه ٠٠‏ والصحافة الفنية تنفتح 
صشحاتها له : 


ومنذ اللحظة الآولى تنشر الصحافة الفنئية اهتمام الحمهور بأآن 
تحقق الفرقة المصرية الأمل المعقود عليها وتحمل يوسف وهبى مسثولية. 
أنه هو الذى هوى بالمسرح » باسرافه فى الوقائع والمغاجآت الرخيصة وبعد 


٠ ۷ د فن النقد » ص‎ ٠ ۱۹٤۷ مارس‎ ۲۰ ٦ الاستدیو ہے عدد‎ )۱۱٦٥( 

٠ » داثرة معارف الفن‎ « ٠ ۱۹١۸ عدد ۲۸ ۱۱ فبرایر‎  ویدتسالا‎ )۱۱٦١( 

(۱۱۹۷) الفن ‏ عدد ۲١‏ ہ ۲۹ بنایر ۱۹١١‏ ء آنا الماضى ٠٠١‏ فيلم يسمو بالسيشا 
المصرية ٠‏ ص ٠۲١‏ و ه١ل‏ 


أن أدى له المسرح أجل الخدم (۱۱۹۸) ۰ ورسالة آخری تهاجم « بدر لاما » 
ومشيعيه الذين أساءوا فهم الذوق الفنى المصرى بانه لا ينفع فيه غير 
التهويش والتضليل ٠‏ ثم كيف أن هذا الشعب نفسه يستطيع أن يفيق 
من حلقات مضلليه ويصدر حكمه الآخير على التهويش والتضليل(۹١١١١) ٠‏ 


( ب ) مجلة دنيا الفن : 

٠٠ والسينما‎ ٠*١ يبن مسالة المسرح‎ ٠+٠ التسلية والتثقيف‎ ١ 

والعروض الاستعراضية : 

وکان النقاش داثرا حول رسسالة المسرح بين التسلية والتثقيف ۰ 
ووقف الجمهور يرقب الذدين يتكلمون عنه بكثب ٠‏ وهو فى مرحلة صحوة 
ما بعك الحرب ۰ وحاول طلیمات أن يضع المعادلة الصعبة مؤکدا يانه اذا 
صح أن المسرح للتسلية والتثقيف فى وقت واحد » فقد وجب آن يختص 
بتقديم ألوان من التسلية والمنعة الذهنية مما لا تستطيع السينما ومسارح 
الاستعراض مجاراته فيها ٠٠‏ وفى ظل من روح العصر )١١۷١(‏ 


۲ - التطرق الى معالجة الخرافات ٠٠‏ دون تفسير وتوجيه : 

على آن الاهتمام بتقديم المواد الجاذية للجمهور وجعل التذوق الفنى 
مقبولا قد تطرف فى بعض الأحيان لدرجة نشرت معها الصحافة الفنية 
العامة موضوعا عن اعتقاد بعض فنانينا فى الخرافات وفى الحسد ٠٠٠‏ 
وذلك دون تعليق يبحدد تقييم الجر يدة .لل هذه المواد ومحاولة نشر الحرافات 
کفکر وان نشرتها کخبر واعلام )۱۱۷۱١(‏ ۰ وما پلزم تفساره وتوجیهه 


بعد ذلك ٠‏ 


(۱۱۹۸) التجوم ‏ عدد ٠١ ٥٦‏ أكتوبر ٠۹٤١‏ فى مشكلة المسرح . تعليق من 
قارىء على مقالة محمد بك خورشيد بهذا العنوان ) ٠‏ 

:۹ التجوم - نفس العدد السابق _ دون كيشوت القرن العشرين ٠٠١‏ يمتشق 
الحسام ويقذف بالقفاز فى وجه النجوم » ص ۷ © 

(۱۱۷۰) دنیا الفن ‏ عدد آول آکتوبر ٠ ۱۹٤٩‏ زكى طليمات ( وقد وقع باسم المخرج 
المسرحى ) هل المسرح للتسلية فحسب ٠‏ 

(۷۷) دیا الفن ‏ عدد ٣ ٣٣‏ ونیو ۱۹٤۷‏ « هؤلاء يمتقدون فى الخرافات ومن ` 
بين ما تشرته أن بديعة مصابنى رغم آنها مسيحية كانت لا تنسى أن تحضر فقيها لقراءة 
القرآن فى صالتها قبل الافتتاح وان منيرة المهدية كانت تقوم بتبخير مسرحها وبيتها 
وحجرتها الخاصة بالمسرح صباح كل يوم ٠‏ 
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ر ج ) مجلة الأستديو : 


١‏ تنمية الهوايات الفنية لدى الجمهور واقتناء المشاهير للتحف 
الفنية الثمينة : 


و لبهت الصحافة الفنية الى أهمية اقتتاء التحف الفنية الثمينة 
تعميقا لحاسة التذرق الفنى وبحيث يتحول هذا الاقتناء الى هواية ٭- عل 
ارغ من أن هله المواية اقتر نت بالطبة فى ممن ٠١‏ بيت ¥ وتيا 
غير الأثر ياء نظرا لا تكلفه هذه التحف وما يتبعها من أجواء ۰ 


وقد قدمت مجلة الأستديو تحقيقا مصورا جيدا عن هذه الزاوية ٠٠‏ 
وعددت كبار الشخصيات فى مصر وما فى بيوتهم من تحف وعشق للفن 
بلوحاته الأصلية النادرة وتماثيله الرفيعة ونقوش سجاجيده الفريدة ٠‏ 
وتذكر المجلة أن أحدا لا ينكر فضل هواة المجموعات الفنية انها فى الواقع 
نواة المتاحف العامة )0١۷١(‏ ء 


۲ الدعوة لاستغلال قوة الرأى العام بعسد الحرب ٠۰‏ لاقامة 
المندروعات الغلية فى كل الأحياء : 


وفى الواقع أن الجماهير بعد المرب العالمية الثائية بات رآيها مسموعا 
وباتت قوة الرأى العام واتجاهاته مسألة تحاول كل القوى جذبها لصالها 
وتحقيق أغراضها واتجه اليها الكتاب المخلصون الرامون الى نهضة الفن 
من کبوته ۰ 

ولهذا تقر لكاتب فى الأستديو عام ۱۹٠١‏ ء يدعو الرآى العام الى 
الشرقية فى كل حى من الأحياء ٠ )١۷٣١(‏ 


(۸۱۷۲ الاسٹودیو ہہ عدد ۳۷ ب ۱٤‏ آبریل ۱۹٤۸‏ ۰ فی بيت الليونير الفنئان. 
الاستاذ أحمد راسم بك ص ٤‏ و ٠‏ وم بين الشخصية المدكررة على باشا ابراهيم 
( سجاجید ) » شریف صبری باشا ( فن صینی يابانی ) » محمد محمود خلیل بك 
( فن فرنسى ) ٠‏ مجموعة الملك فاروق الى يهدى منها من حين لاحر الى المتاحف والجهات 
الحكومية ٠‏ 

(۷۲) الاستودیو ہہ عدد ۱۳۷ .ہہ ۲۲ مارس ۱۹٥۰‏ . قتحى عمر « المسرح والسينما۔ 
والموسيقى بين الأمس واليوم فى مصر والعالم » ص ۸ ٠‏ 
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( د ) مجلة الكواكب ر( 01۹6۹ : 


١‏ حن کار الشخصيات واصحاب الأموال لعاودة النهوض 
بالح ركة الفئية : 


وحاولت الصحافة الفنية أن تستحث الهم الجماهيرية على آیدی 
بار الشخصيات وأصحاب الأموال للمساهمة فى النهوض بالح ر كة الفنية 
کما کان الحال فى آيام الفن الآأرل فى مصر * 


فدعت الکواکب عام ۱۹٤٩‏ المليو نر أحمد عبود باشا الى تشييد 
مسرح فخم يحمل اسمه على مدى الأجيال مؤكدة أن عملا كهذا بخلد اسمه 
آکثر مما بخلده انشاء عشرات الكبارى والمصانع ٠‏ وكيف أن هذه الفكرة 
الجديدة ليست بدعا جدیدا ولکن سبقه الها روتشیلید فانشاً فى 
باریس مسرح « بیجال » کما توجد فی نیویورك صالة کارینجی آو 
کارینجی هول )۱۱۷٤(‏ ۰ 


۲ س الدعوة لضرورة مراعاة آداب الاستماع والاهدة فى دور 
المسرح والسينما : 


: محاربة التعليقات البديئة والمعاكسات الرخيصة‎ )١( 
وقد ظل اهتمام الصحافة الفنية العامة بحسن انصات ومشاهدة‎ 


الجمهور وتذوقه الفنى فی المسارح ودور السينما قائما ٠‏ لآن امشركلة 
ل تزال قاثمة ضا + 


واحتلث هذه المسألة اإهتماما متتابعا من الكواكب منك صدورها 
الجديد الانفرادی عام ۱۹٤۹‏ فيشحدث أنور أحمد عن ذلك فى الليلة 
الختامية للفرقة المصرية عل مسرح الأوبرا ۰۰ عندما هم البطل بتقبیل 
البطلة قبلة على جبينها يقتضيها الدور وصاح الجمهور « ارجم يا جدع » 
وحدث الهرج والمرج بعدها ٠٠١‏ ثم كيف تطاول بعض الشبان وعاكسوا 
سيدة کانت تجلس آمامهم معاكسة وصلت الى حد استخدام الأبدى مثلا + 
وقد هابت المجلة بالجمهور أن يدرك آنه فی معابد للفن )۱۱۷٥(‏ ء 
سس 

(IVE)‏ الکواکب ‏ عدد ١‏ ۸ فبرایر ۹ - انور أحمد من شهر الى شهر حول 
العالم الفثى ‏ ص ٠١‏ و إ) . 

. الکواکب مہ نفس العدد والكان‎ )۱۱۷١( 


NEA 


( ب ) کیف ری العقاد ان السينما مكسب جمال اكثر منه مكسب 

اخلاقی : 

ولعل تصرفات الجمهور فى هذه المسارح ودور السينما تتناقض مع 
ما كتبه عباس محمود العقاد وفى نفس المجلة وفى نفس الفترة من أننا 
كسبنا من السينما فائدة ذوقية هى تصحيح النظر الى الجمال وتهذديب 
الحاسة التى تقدر بيا شمائل الحس وشروط اللاحة ٠٠١‏ أما المسالة 
الآخلاقية ففيها قولان _ كما يستدرك العقاد ٠‏ وينبه العقاد - عله يؤثر 
فى الذوق العام من حوله - كيف كان الذوق المصرى رقيقا فى أيام الفراعنة 
فی عهد المجد والقوة وكانت الفتاة المصرية القديمة مثلا فى مجال الهندام 
وجمال الأعضاء كما نراها على الجدران القديمة ٠٠‏ ويتناول بأنها « زفة 
الملحمل » آو محافل اللحم والشحم للمرآة المصرية بتأثير السينما ٠ )۱١۷١(‏ 


( ج ) کیف یری عبد الوهاب آن تهليل الجمهور داخل دور العرض عيب ٠‏ 
ولکنه اسلوب للتعبار ٤‏ 


هذا وان كانت نغمة معالجة التذوق الفنى للجمهور فى الاستماع 
والمشاهدة قد أخذدت لونا وتفسسرا آخر بعد ذلك ۰ عندما ذكرت الكواكب. 
أن جمهورنا المصرى من الجماهير المهللة الصائحة وهو لا يستمتع بالتمثيل 
الا اذا صاح وهلل وصفق ورقص ٠٠۰٠‏ ولكنه هادىء مسالم على أية 
حال (۱۱۷۷) ۰ 


وبنفس النغمة التى تبدو وكأنها تدافع عن اتهام الجمهور المصرى 
بقلة الذوق آو التذوق الفتى وتحاول تبرير ذلك ببعض الطیاثع والعادات. 
٠٠‏ بل ونوعيات الفن المتقدمة ذاتها » كما ذكر محمد عبد الوهاب فى 
حدیث له نفى فيه رأى سليمان نجيب الذى اتهم فيه الجمهور بأنه السببه 
فى كارثة الفن فى مصر » والمسرح خاصة » وذكر أن لكل شعب طريقته 
فى تقدير العمل الفنى وآنه ربما كان لنوع العمل المقدم دخل فى تكوين 
هذا التقدير وضرب مثلا بالعمل باه لا يمكن لخن أن يقول « يا ليل “٠‏ 
يا عين » بالطريقة المصرية المعروفة » دون أن يردد الجمهور « آه يا ليل » ٠‏ 


)۱۱۷٩(‏ الکواکب ‏ عدد ۸ سبتمبر سنة ۱۹٤١٩‏ - عباس محمود العقاد « السينما 
والذوق » ص £ وه ٠‏ 

(۱۱۷۷) الکواکب ہہ عدد ۱۴ ۔ فبرایں ۱۹٥۰‏ حسين مؤنس « المتفرجون » مر 
o‏ و 0٩‏ .۰ 


۱5۹ 


۰ وکیف أن الجمهور يتغنى عندما يكون العمل الفنى آو القطعة 
اموسيقية مثلا - متصلا بتصفيق ويبدى اعجابه بطريقته فى النهاية ثم 
عاد عبد الوهاب وأكد أن الزمن كفيل بالعمل بدون أن تلقى على الجمهور 
كل التبعات )0١۱۷۸(‏ ۰ ۰ 


وفى تصورنا آن رأى عبد الوهاب فيه كثير من الصواب - ولكن 
ترقية ذوق الجمهور هنا آساسية ولا يمكن آن تنتظر الذوق ٠۰‏ فاذا كان 
التذوق رايا فى استجابته وطريقة التعبير هى الكافية فيمكن تغيررها 
والدعوة اليها فورا فى مشساركة من الفنان ومن الصحافة الفنية ومن 
الحمهور ذاته ٠‏ 


ره ) مجلة الفن : 


١‏ - الدعوة الى الأصالة والابتكار فى الفن وليس مجرد القدرة على 
التقليد : 


وان كانت مجلة الفن تنتسج فى نفس الخيط عن محاولة ترقية أجهزة 
الاستقبال النفسية قی عملية التذوق الفنى لدى الجمهور المصرى ٠٠١‏ 
فتدافع هى الأحرى عن الآصالة والمقدرة ٠٠٠١‏ وكيف أنه اذا كانت روح 
التقليد والمحاكاة روحا متأصلة فى العامل المصرى ٠٠٠١‏ فحبذا لو استطعنا 
أن نخلق فى المصرى روح الابتكار والشجديد ٠٠٠١‏ عن طريق تربية الحاسة 
الفنية ذاتها بغض النظر عن الفئوية الطبقية أو الثقافية ٠ )١١۷١(‏ 


٣‏ تأكيد اهتمام الصحافة الفلية العامة بتنمية تذوق الجمهور 
للفنون الجميلة : 


ولكن تبقى بعد ذلك مشكلة التذوق الفنى بالنسبة للفنون الجميلة 
وتفاقمها ٠۰۰٠۰‏ حيٿ ان الجمهور كما يعلن المشرفون على هذه الفنون ۰ 
كالنحت والتصوير والرسم ‏ لا يفكر ‏ الا فثة قليلة منه - فى زيارة 
معارضها ثم كيف آنه لا يفكر أحد من المصريين أيضا الا الآثرياء جدا _ 
فى شراء اللوحات الفنية ٠‏ 


ص ۸ و (٠١‏ حديث محمد عبد الوهاب أجراء معه فى لندن عبد العم الصاوى عندما كان 
يعمل مراسلا للمجلة فى لندن ٠‏ 


۷9 الف عدد ۱٦‏ ۔ ٣١‏ دیسمپر ۱۹٥۰‏ محمد على علیوہ ۔ الفن فی حیاتنا 
الاجتماعية _ ص ۲ ء 


0۰ 


والواضح أن الصحافة الفنية العامة قد أخذت هذه المسألة بجدية 
أكر عام ۱۹۵١‏ حيث عقدت مجلة الفن ندوة دعت اليها لفيغا من 
المتخصصنن المشرفين على القنون الرفيعة وسألتهم عن الوسيلة التى 
تستطیح أن تهيىء الشعب لتذوق الفنون الجميلة )1۸٠(‏ ° 


والملاحظ آنهم اختلفوا اختلافا اتفاقيا أو تكاملبا ۰۰ فاذا كان محمد 
بك فتحى قد أرجع عدم تذوق الشعب للفنون الجميلة الرفيعة الى ضعف 
نسبة التعليم ( ٠١‏ / فقط آنذاك ) فقد رد زكى طليمات بأن الانسان 
الآول ولد وفى طبعه حبه للفنون فقد نقش على الحجر ولحت ورقص 
ومثل ٠۰‏ وآکد ز کی طلیمات أن البيئة المصربة فى ذلك الوقت لا بفقه 
نسعة آعشارها شيئا فى الفنون ٠‏ ودعا الى الاستعالة بالمدرسة و بالنظرة 
العامة ٠٠١‏ وأيد ذلك محمد حسن بك عندما أعلن أن الفتون لا تقتصر 
مد حت عاصم على أنه لا تقدير للفن مح الحهل )١۱١۸١(‏ ء 

وفی ۰ تصوری أن التعليم برقى وينمى وأن فى أعماق الانسان 
بطبيعته احساسا بالفن الجميل وبال جمال ٠‏ 
ثاثا : الصبحافة الفنية العامة ٠٠‏ والراة : 

: فترة ما قبل الخرب العالية الثانية‎ ١ 

التاثر المتبادل بين المراة والسينما : 

وکان من الواضسح ان الإاهشمسام يدور المرأة القومى العالمى يدا 
مؤكدا ٠٠‏ وقد كبدت الصحافة الغدية العامة فى البحث عن حقيقة اثر 


المرأة على السينما وحقيقة تاثير السينما على المرآة ٠‏ وذلك بالنسبة 
لمسايرة الزمن واستشفاف لمسات الذوق الجميل بعامته ٠ )01۸1١(‏ 


)۱۸١(‏ الفن ‏ عدد ۲١‏ _ ه٠‏ مارس ٠۹١١‏ فى الشعب والفلون الرفيسة ( تحقيق 
مصور ) ص £ و ه٠‏ و ٦‏ وقد أشار التحقيق الى أن لظام العمارات فى البلاد الاوربية 
والامريكية يحتم أن يکون فی آځر سطحها ستديو آو مرسم يحتله احد الفنائين ۰ 

٠ الفن _ تقس العدد السابق والكان‎ )۱۸١( 

(۱۱۸۲) الشمعاع ‏ عدد ٦٦‏ ہ ٠١‏ لوقمبر ۱۹١۸‏ الآنسة جراس عجوری - فى 
"السيتما والمرآة ‏ لحن بوتساه الشاشة ص ١١‏ ء 


Ta 


(۲) فترة ما بعد الخرب العاية الثانية : 

: س زايد اهتمام السينما بتلبية رغبات المرآة الفنية والجمالية‎ ١ 

على آن الصحافة الفنية العامة تحدث المرأة كقارئة جديدة وكقوة 
مؤثرة وقد استمرت فى حديشها هذا منذ البداية وآخذة فى التصاعد ٠‏ 

فأبرزت مجلة القيقة من أول عدد تصدره كيف بدا الاهتمام 
بأزياء المزآة كعنصر يجعل احتمامها بذلك واضحا فى السينما المصرية٠٠‏ 
عندما آطهر محمد كريم فيلمه « أصحاب السعادة » عرض مشسهدا بآكمله 
عرضت فيه البطلة بضعة فساتين مبتكرة وعلقت على ذلك بأن الفيلم المصرى 
يساهم فى تهذيب الذوق العام بمبتكرات ثمينة غير عابثة بما يكلفها من 
مال وتضحية )۱۸١(‏ ۰ 

بل امتد الاهتمام الى النواحى الجمالية فى المرآة ذاتها وضرورة 
العناية بها ضمن فنون التجميل وكيف تنشر الصحافة الفنية صرر 
النجمات العالمية وهن يقمن بهذه الجماليات ٠٠‏ الى جانب نشر صفحات 
كاملة من آخر المودات )٠۸۴(‏ ۰ 

وان كانت قد بدت محاولات لكتابة موضوعات فنية نسائية أكثر 
جدة وتثقيفا ذهنيا ٠٠‏ كما أبرزت دور المرآة المصرية فى المسرح المصرى 
وتحمس سليمان تجيب لهذا الدور )۱۱۸١(‏ ۰ 

ولا يخفى أن نذكر فى هذه الناحية الفنية النسائية أن مجلة دنيا 
الفن كانت تخصص جزءا كاملا منها للمرآة تحت عنوان نسائيات _ كما 
ذكر نا فى الجزء الأول من دراستنا ٠‏ 
رابعا : الصتحافة الفضة العامة والدراسلات التثقيفية : 

: فترة ما بعد الخرب العاية الثانية‎ )١( 

١ (‏ ) الاهتمام بالطابع النسجيلى والاخبارى والتاريخي للنشاط الفلى 

بعامة : 

أما اهتمام الصحافة الفنية العامة بالمقالات العميقة أو الدراسات 


)۱۱۸١(‏ الحقيقة ‏ عدد ١‏ آبريل ۱۹٤١‏ الستة الأول « أحدث أزياء » أصحاب 
السعادة س ۸4 ٠‏ 
)۱۱۸٥(‏ الاستودیو ہے عدد ٩۷‏ د ٣٣‏ رنيو 1۹٤۸‏ جمال العتق ‏ )خر مودة ٠‏ 
)۱۱۸٥(‏ الاستودیو ہ عدد ۷٤۷‏ ہ ٤‏ پتایر ٠۹٠۰‏ سليمان نجيب بك « اسح 
الممصرى والمرآة المصرية » ص £ و ه٥‏ و ٦‏ و ۷ وقد ألقاما بدار الاتحاد التسائى ٠‏ 


\o¥ 


الفنية الجادة فد تمشل مند البداية غالبا فى الطابع التسجيل آو التاريخى 
للنشاط الفنى ولعل الصحافة الفنية العامة قد ابتعدت بشكل ملحوظ 
عن الطابع التحليلى تخفيفا عن القارىء ولان التحليل شىء من سمات 
التخصص التى تريد أن تتصل به وليس عمقا بالدرجة الأولى ٠٠١‏ وقد 
استطاعت الصحافة الفنية العامة بذلك أن تخلق احتماما صحفيا متصلا 
للقارىء فعلا ٠‏ 


: ) الدراسات الاخبارية ر الجريدة الرسمية‎ ١ 


فتبدأً مجلة الحقيقة عام ۱۹١١‏ وفى آول أعدادها فى نشر سلسلة 
آحاديث عن عالم الفيلم الاخبارى ٠‏ وتقصد الجريدة السينمائية ٠‏ وكان 
يكتبها حسن مراد أول مصور مصرى للجريدة السينمائية الذى أعلنت 
المجلة آنه سوف بوافى قراء الحقيقة بتجاربه ومشاهداته وطرائقه فى هذا 
المصسدد )١١۸١(‏ حيث تؤدى هذه السينما واجبها الدعائى فى السلم 
والحسرب ٠‏ 


۲ تاریخ السينما العالية : 

م اتصلت هذه الدرإاسات بالتاريخ الشامل للسيتنما العالمية فى نصف 
قرن يغطى أحداث السينما منذ نشأتها وابراز أحم سماتها وحلقات تطورها 
وکانت هذه المواد تنشر مسلسلة مع فارق أكثر من عدد فى بعض الحلقات 
فى مجلة دنيا الفن ٠ )۱١۸۷(‏ 


مقتطفات من آقوال ومواد الصحف الفنية القديمة : 

ولم تنصب قريحة الصحافة الفنية فى هذا المجال فطالعتنا دنيا الفن 
أيضا يباب جديد تنشر فيه مقتطفات ما كانت تنشره الصحف الفنئية 
والكتابات الفنية بعامة منذ عشرين عاما بما فى ذلك عن حقائق خفية على 
الجيل الجديد غالبا ٠١‏ وكائت هذه الأسرار والحقائق التى تظهر فى حذا 


)۱۱۸١(‏ الحقيقة ہہ عدذد ١‏ آيريل ۱۹٤١‏ حسن مراد الجريدة السينمائية 
ص ۱ ۰ 

(۱۱۸۷) ديا الفن ‏ عدد ٠١‏ . ۱۸4 مارس ٤۷‏ السينبا فى نصف قرن ٠‏ الحلقة 
٠۰ ۲‏ آلظر أيضا عدد ۲۷ . آول أبريل ۱۹٤۷‏ « السينما فى الجرب المالية الأول › 
ص ١‏ ( ابم سلسلة السيلما فى تصف رن ) ٠‏ 


1o 


الباب مما يشر فزع بعض أهل الفن ويكشف أعمارهم الحقيقية 
مغلا (۱۱۸۸) ۰ 


: التقويم السنوى للسينما‎ >٤ 

ومرة آخرى عادت نفس المجلة « دنيا الفن » تنشر تاريخ السينما من 
زاوي جدیدة آو بپاسلوب مغاير تحت عنوان تقوم السينما ۰ ويدآته 
بالسنة وليست بالأحداث أو الموضوعات كما فعلت من قبل )۱١۸۹(‏ 
واستمر التقويم سنة بعد سنة فى الآعداد التالية بعد ذلك ٠‏ 

وكانت المجلة تعرض أهم أحداث العام ٠‏ وأشهر آفلامه ° ومۋتمراته 
ونجومه ومفاجآته ٠٠‏ وقد ظلت تعرض هذه التقاويم التى تعتبر خدمة 
جليلة للاسهام فى التاريخ العلمى للسينما فى مصر والعالم ٠‏ حيث كانت 
تمزج آهم أحداث العام محلیا وخارجیا ‏ ابتداء من دیسمېر ۱۹٤۷‏ وحتی 
مارس ٠ ۱۹٤۸‏ وذلك بالرجوع الى أكملل مجموعة » أتيح لنا أن نطلع 
عليها من هذه المجلة )١٠۱۹١(‏ وامتاز العرض عموما بالطابع الاختيارى 
السريع والجمل القصيرة المستقلة ٠‏ 


( ب ) عرض الكتب الفثية المتخصصة : 


ان التاريخ الفتى فی الأستديو قد أحذ طابع اللقطات المستقلة عموما 
والتی روعی عنصر التشویق فی اختیارها وعرضها أیضا فی طابع درس 
سهل الاستيعاب عموما ٠٠١‏ 

فنشرت مثلا ملخصا لأحد الكتب الفنية المتخصصة مع قلة هذا 
الاتجاه فى الصحافة الفنية عموما - رغم أهمية الأخذ به وجدته - وكان 
اختيار موضوع الكتاب مخففا لعرض هذه المادة العميقة على القارىء و كيف 
قدمته المجلة بأنه آخر ما ظهر فى مجاله ٠٠٠١‏ وكيف آنه آخف الكتب 


۸ دیا الفن ہے عدد ١ ٥‏ سېتمبر ۱۹٤۷‏ « من ۲۰ عاما » ص ۱۸ ۰ وکالنت 
الحامة عن مأثر القصر والملك والأسرة العلوية عموما على الفن وآنها بتت المسرح الملكى 
پسرای عابدین وتجهیزاته ۰ 

(۱۹۸۹) ديا الفن عدد ٦٥‏ ہے ٣٣‏ دیسمبر ۱۹٤۷‏ - وتقویم السينما ‏ ابتداء 
من عام ۱۸۹١‏ عندما عرضت لأول مرة كلمة سينما وكان قد استعملها قى فرنسا ليون بوليه 
قبل ذلك بعامين ۰ 

(۱۱۹۰) ديا الفن _ عدد ١١‏ مارس سثة ۱۹٤۸‏ ۰ 
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السينمائية ماد ¥ وأقلها سا وعمقا 2 وأقر بها جمیعا ان ذرق 
الجمهور ٠٠‏ ولذلك أوسعها انتشارا للمحترفين وللهواة قبلهم ٠ )۱١١۹١(‏ 
( ج ) الآخد بأسلوب الذكريات التحليل آو من الذكرى والمذكرة : 
وصنعت بابا باسسم « من الذكرى والمذكرة » يختار فيه كاتبه الذى يوقع 
باسم الناقد المخضرم ( لاحظ التشويق فى اختيار المسميات ) موضوعا 
تاریخیا قدیما ویتحدث عنه والموضوع بتمثیل فی اختیاره أن بحظی 
باستطلاع الجمهور آيضا (۱۱۹۲) ۰ 

أو آن تتخذ هذه اللقطات التاريخية طابع المقال المنفصل المباشر 
وسواء اتصلت بقضايا محلية أو عالمية فالمهم أن تكون محل انتظار وأن 
تكون حقيقة فی ذهن القاریء (۱۱۹۷) ٠‏ 
( د ) ضرورة الابتكار فى آساليب عرض الموضوعات التاريخية : 


واتبعتث الكواكب نفس اسلوب الأبواب التذكارية مع ابتکارات 
جديدة فى أسلوب العرض فنشرت باب « من أرشيف المسرح المصرى » 
عارضة صورة مسرحية تاريخية لمشهد مسرحى آو لبطل مسرحى قديم 
والتعليق عليها فی خفة وبلا تحليلات معقدة )۱۱۹١(‏ كما قامت باختيار 
موضوع تاريخى مسلسل عن الفن عند العرب ٠٠‏ كزاوية جديدة بعيدة 
عن تاریج الفن الحديتٿث )١١۸٥(‏ ۰ء 


(۹۷) الاستودیر ہہ عدد ۲ ہے ٣١‏ فہںایر ۱۹٤۷‏ ہ « عرض وتعلیق عل کتاب 
كيف تعمل فى عالم الغيلم » للكاتب السينمى « كوريثز » ص ٠ ٩‏ 

۱۱۹۲) الاستوديو ہہ عدد ۲۸ ب ۱۱ فیرایر ۱۹٥۱‏ ص ۲۱ ۰ 

(9) الاستودیو ہے عدد ۴۷ ہہ ۱٤‏ آہریل ٤۸‏ زکی طليمات »> التمغيل 
الدنيرى > فی انجلترا ص ٦‏ ۰ وکیف کان بعش الدين يحيطون ویلازمون فرق المسرح 
المتجولة والمحترفة من المترددين المتبطلين للقيام بالأدوار الصغيرة سبيا فى مراقبة الحكومة 
بنظرة دئيوية مشوبة بالحدذر ٠‏ 

أنظر أيضا عدد ٠١ ٩‏ أبريل ۱۹٤۷‏ « كيف نيعث فكرة السيتما فى أذمان 
کواکبئا ص ۷ ٭ وعدد ٠١‏ د ۲۲ ابریل ۱۹٤۷‏ « ھؤلاء کانوا کمبارس » ص ٠ ١‏ وآيضا 
تفس العدد الأخير ‏ « اللاهى الشعبية وصالات الرقص والغناء  »‏ ص ١‏ و ۷ عندما 
کان الرقص مقصورا على الأفراح والليالى املاح قبل انتقاله لمسرحدا ٠‏ 

۰ ۱ الکواکپ عدد ۲۷ ابریل ۱۹۵۱ ہہ ص‎ )۱۱۹٩( 

(۹۹۰) الکواکب عدد ۱١‏ پئایر ۱۹۰١۰‏ ہ وأیضا عدد ۲٣‏ دیسمبر ۱۹۰۰ وٹحکی 
عن المطربين والطفيليين ٠‏ 
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ولكن هذا لم يمنع من نشر بعض المقالات القليلة المتصلة مباشرة 
بتاریخ الفن على أيدى بعض المشاسير أحيانا )۱۱۹٩(‏ آو التعرض للأخطاء 
التاريخية الفنية )١١۹۷(‏ الشاثعة مثل الخطا فى ربط مولد المسرح المصرى 
بمولد الأوبرا اللكية عام ٠۸١١‏ وليس بمسرح متنوع فى ١١‏ يناير سنه 
٠‏ .فى الأزبكية ٠‏ 

واستمر هذا الطابع التسجيلى التاريخى فى الصحافة الفنية العامة 
الذى يتخذ فى كل مجلة « تنسيجا » جديدا وان ظلت نوعية القماش 
واحدة ۰۰ فقامت دنيا الفن عام ٠۰١ ٠۱۹۵۱‏ بنشر تقويم شهرى لأحداث 
الفن فى عام واحد ٠٠‏ سواء فى مصر آو فى العالم والمنطقة العربية أيضا 
الى جانب أحم الخبطات والقفشات والمطالب الفنية التى قامت بها « مجلة 
الفن » خلال العام کسجل صحفی وفنی فى نفس الوقت (11۹۸) ° _ 

وان کان هذا لم یمنع من نشر مقال تاریخی بين الحين والحين نفس 
الأسلوب الحيوى سواء فى اختيار الموضوع أو فى عرضه اليسير ٠ )1١1١۹(‏ 
خامسا ‏ الصبحافة الفنية العامة والانفتاح العالمى على الفاون : 
س فترة ما بعد الحرب العالية الثانية : 

وقد استمر نفس الطابع المسلى الذى لا هو بالعميق تماما ولا بالفيفه 
تماما ۰۰ والذی اذا کان لايد آن بعالج موضوعا عميقا _ كضرورة فنية آو 
صحفية ‏ فيلزم أن يكون الأسلوب هنا » مما يساعد على تقديم أدوات. 
الفطس والطفو اللازمة للقارىء عندما پلقي به الکاتب فی بحور آفکاره 
العميقة أحيانا ٠‏ 

١‏ - ربط القسارىء بالحملات الأجنبية النى تدافع عن السيئما 

القومية فى انجلنرا : 
فبدأت الصحافة الفنية عام 1 بنقل الحملة التى قامت فی مجلس 


۷) الکواکب ہے عدد ١۱‏ دیسمبر ۱۹٤۹‏ ۔ہ عباس المقاد « ذکریات عن 
التمثيل فى عهد الشيخ سلامة حجازى > ص ٤‏ وه . 

(۱۱۹۷) الکواکب ‏ عدد ۴ ہ ينایر ٠۹١۲‏ خطاً شائع عن مولد المسرح المعرى ٠‏ 

(۹۸) القن ہ عدد ٣ہ‏ ہہ ٠١‏ سپتمبر ۱۹١۱‏ الفڻ فى عام ۰ ص ۲ه و 0۳ 
و ٤هو‏ ا ۰ 

+ ٣٣ نفس العدد السابق ( الاراجوز » س ۴۲ و‎  نفلا‎ )۱۹١ 
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العموم البريطانى على الفيلم الانجليزى لواجهة غزو الأفلام الأمريكية ٠‏ 
وكيف آنحى الناقد الفنى لجريدة « التيمس » باللائمة على النقاد لانشغالهم 
فى انتاج الأفلام الاخبارية دون روايات شكسبير الخالدة مثلا وأنهم کادوا 
يشترطون آلا تظهر القصة فى السينما الا اذا ظهرت على المسرح ٠ )٠۲٠١(‏ 


۷ د ربط القارىء بالمنجزات والاختراعات والمشسكلات الفنبة العالمية: 


كسا اهتمت فى نفس الوقت بربط القارىء بالمنجزات العالمية 
والاختراعات الفنية التى سيواجهها فى المستقبل كأن تحدله عن فن 
الأخراج والتليفزيون الذى بدا ينتشر فى العالم وأثر ذلك على الفنون 
الدرامية )٠٠١١(‏ مع نشر الموضوعات المترجمة ذات القيمة الفنية العالمية 
والتى تتصل بالاجتماعات والأحداث السينماثية الحطرة والاهتمام بالتوعية 
السيتمائية وليس مجرد الكم ومساحة الزمن الذى يقضيه الجمهور فى 
السينما كما آثبت أخصاثيو السينما المهتمون بمتابعة وتحليل رغبات 
الجمهور ٠ )٠١١١(‏ وواصلت تلك الصحافة وضع المتفرج العربى أمام 
#لآازمات الفنية العالمية الأوربية فى أعقاب الحرب )١١١١(‏ بالنسبة لزيادة 
الضراثب وارتفاع آثمان التذاكر ٠‏ 


س استکتاب النقاد الغالميين للكتابة خصيصا للصحافة الفنية : 

وقد اسنکتہت دنیاً الفن يعض النقاد العالميين لينشروا على صفحاتها 
مقالات تکتب خصيیصا للمحلة وكان هذا تقلیدا ذکیا وجدیدا فى الصحافة 
الفنية عموما ٠٠١‏ فنشرت المجلة بحثا لأحد النقاد العال ليبن عن الفنون وصلتها 
با جماهیر عموما (۱۲۰۶) ۰ 


)٠١١١(‏ الحقيقة ‏ عدد ١‏ ابريل ۹۹5١‏ د الفن عندهم _ حملة على الفيلم 
الانجليزى ٠٠‏ الغ ص ٠ ١۴‏ 

ء٠‎ ١١ فن الاخراج والتليفزيون ص‎ 1۹٤١ آول أكتوبر‎ ١ عدد‎ ٠ دنيا القن‎ )١١١١( 

)۲١۲(‏ دیا الفن ‏ عدد ۷٤‏ ہ ۲١‏ فپرایں ۱۹٤۸‏ اجتماع سينماثى خطير رسالة 
خاصة بدنيا الفن ص ۱۸ ٠‏ 

)۱۲١١(‏ دنیا الفن ‏ عدد ٤ ۸٤‏ ماپو ۱۹٤۸‏ سامى الدمان ‏ أزمة المسرح 
والسينما ٠٠‏ فى فرنسا بعد الحرب ص ١١‏ . ۰ 

)۱۲۰٤(‏ دئیا الفن ‏ عدد ۸۹ ۸ یوتیو ۱۹٤۸‏ بحث فبى للناقد العالمى « ديليس 
بأول » الاراجوز والمسرح والسينما ٠‏ والصلة بينها وبين الجمهور ص ١١‏ ( صفحات 
هذا العدد جميعها لم تكن مرقمة ) ٠‏ 


1o 


٤‏ متابعة آخبار العروض والعارض الفنية المصرية والعربيسة. 
بالخارج : 
قى الخارج باهتمام الصحافة الفنية العامة ٠٠‏ كنوع من تشجيع وتأكيد 
ثقة القارىء فى عالمية فنون بلاده ٠٠‏ 


فنشرت عن اعتزام قيام الفرقة المصرية برحلة فنية الى بعض العواصم 
الآوربية ولكنها طالبت بضرورة تمثيل مسرحيات قومية أصيلة وليس 
مسرحيات آوروبية مترجمة حتى لا يقولوا فى أوربا بضاعتنا ردت 
الينا ٠ )١٠٠٠١(‏ 


وتحدثت عن أن بعض الأفلام المصرية » نالت شيا من الشهرة فى 
فر نسا » بفضل الجهود التى تبذلها شركات التوذيع المصرية )٠۲١١(‏ وكيف 
کان جمهور هذه الآفلام فى معظمه من الجزائريين والتونسيين والمراكشيين 
المقیمین فى باريس )۱۲١۷(‏ » كما أشارت الصحافة الفنية العامة الى معرض 
الخزف الاسلامى فى لندن عام ٠٠٠١‏ » والذى اشتركت فيه العراق 
وايران ومصر وسوريا وكيف نال اهتمام جلالة الملكة مارس ( ملكة انجلترا 
آنذاك ) الوالدة وهى النى تسبغ على الجمعية الشرقية للأوانى الخزفية 
رعایتها (۱۲۰۸) وکانت قد تأسست شركات من بعض أفراد الجالية 
العربية الكبيرة فى آمريكا الشمالية والجنوبية لشراء وعرض الأفلام 
المصرية ٠ )٠۲١۹(‏ 


(۱۲۰۵) الاستودیو عاد ۲۹ ۱۸ فیرایر ۱۹٤۸‏ « حسن امام عمر » مقامرة 
ص © ٠°‏ 

» الافلام المصرية فى فرنسا‎ « ۱۹٤4 مأيو‎ ١١ سینما الشرق عدد ۲ ب‎ )۲١١ 
° 0 ص‎ 

۷ ) الکو اکب عدد ٦١‏ پوليو ۱۹4٩‏ « الافلام المصرية تخزو باريس »> 
ص ۲۰ و ا٣‏ ۰ 

۲۰۸) الاستودیو ‏ عدد ۴١ ۱٤۷‏ مايو ٠٠٠١‏ « معرض الخزف الاسلامى فى 
لندن » ص ١‏ . 

. ١۴ آکتوبر ۰ افلامنا تغزو العالم ص‎ ٣١ الکواکب ہے عدد‎ ) ١ 
» وذ کرت المجلة أن فيلم « ليلى » الذى أنتجته عزيزة أمير فى باكورة انتاج السيلما المصرية‎ 
٠. قد عرض فى ميونج بالانيا بجهود خاصة‎ 
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: ے الاهتمام بنشر قصص تجاح الفنائين المصريين فى الخارج‎ ٥ 

وقد بحثت الصحافة الفنية العامة فيما بحثشت أيضا لتقوية وثاق 
القارىء بها عن قصص الفنانين المصريين فى الخارج - أيا كان تقييم 
أعمالهم ٠٠‏ وآشادت بكفاحهم من أجل الفن المصرى » عندما نشرت تحقيقا 
عن هولیود وعن نجاح بعضهم (۱۲۱۰) ۰ 


٦‏ اسستمرار الاهتمام بالنجوم العالميين واستضافة دنيا الفن 
( ریتا هیوارت )۰ 
وال جانب ذلك مشل الارتباط پالنجوم والکواکب من الفنالين 
والفنانات الأجانب اهتماما بارزا ومثزایدا آيضا ۰ 


فكتبت الكواكب عن الفنانات الأجنبيات فى هوليود وتفوقهن على 
النجمات الأمريكيات بلسان الأمريكيين أنفسهم )۱١١١(‏ كما نشرت صورا 
لكبار نجوم حوليود الفاتنات وعليها توقيعاتهم وهي التى أرسلوهاً ال 
دار الهلا _ كما تقول المجلة ‏ تحية لصدور مجلة شهرية كبرة تختص 


بشثون السينما والفن فى مصر )١۲١١(‏ ۰ 


و دنفس الحماس الذى تناقلت يه هذه الصحافة الفنية اخبار النجوم 
من الخارج تابعت أخبارهم وتحركاتهم فى زيارتهم لمصر وأجرت معهم 
آو معهن الأحاديث ٠‏ كما قرآنا فى عودة « دنيا الفن » الفنانة ريتا هيوارث 
الى وصلت الى مصر ( وكانت'فى استقبالها تحية كاريوكا بناء على توصية 
من زوجها الأمريكى ‏ زوج تحية كاريوكا آنذاك ) لقضاء سهرة صحفية 
فی دار دنیا الفن )۱۲١۳(‏ ۰ 


)۱۳۱١(‏ التجوم ہہ عدد ۹٦‏ ہہ ۱۲ پنایں ٤۷‏ لمراسلنا فى حوليود - هلاال وللائة 
جوم ص ۲۲ وكائت تتحدث عن فنانة اسبها تحية كريم تعمل فى ملهى ليلى فى 
ولیود ۰ 

۱۲۱۷) الکواکب ہ عدد ۱١‏ ہ ۸ فیرایر ۱۹٤۹‏ ہ الأجنبیات فی هولیود - ص 
2° و ل ° 

. » نفس العدد السابق  « تحية موليود لمجلة الكواكي‎  بكاوكلا‎ )١١١١( 

(۲۱۲) دیا الفن س عدد ۲۷ ہہ اول آہریل ۱۹٤۷‏ ہے ریتا حیوارٹ فی مصر ‏ مفاجاة 
سصحفية نقدمها للقراء ص ١١‏ و ١۷‏ ٠ء‏ 
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۷ الاحتفال بذكرى الشوامخ من الفنانين : 

على أن هذا لم يمنع من تقديم موضوعات آكثشر عمقا الى حد ما عن 
حياة الشوامغخ فى الفن والاحتفاء بذدكراهم وفی نفس الوقت عابت هذه 
الصحافة الاهتمام البالغ بالاحتفال بذكرى الفنائين الأجانب فى مصر ٠‏ 
مى الوقت الذى تبخل فيه باحياء ذكرى الفنانين المصريين وكانما يعيش 
الفنان المصرى غريبا فى بلده )١١۶١(‏ ۰ 
سادسلا _ الصحافة الفنية العامة والمسابقات الفنية الصحفية : 

: فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية‎ - ١ 
: أ ) نفس طابع التسلية والترفيه فى المسابقات‎ 

وانعکس نفس الآاسلوب الذى يعنی بزيادة جرعة النسلية وجذب 
القارىء فى الصحافة الفنية العامة ٠‏ فى المسابقات الفنية التى آخذت بها 
أيضا ٠‏ وكان يمكن أن تنوع فى نشرها ٠٠‏ فتنشر بعضها من النوع العميق 
والآخر من الثوع الخفيف ولكن يبدو أن حساسية القارىء المصرى أو 
العربى من الشعور بجهله قد انتقل تطرفها الى حساسية الصحافة الفنية 
العامة من عدم التعالى على القارىء حثى لا يوليها الأدبار ٠٠‏ 


( ب ) مسابقات الصور المزدوجة : 


ومن آول هذه المسابقات ما نشره ملحق الکواکب الفنی عام 1۹۲۲ 
وهو عبارة عن صور مزدوجة للنجوم المشهورين على صفحتين کاملشن 
وطلبت من القارىء تحديد أسماء أصحابها )۱۲٠١(‏ ء 


۲ فترة ما بعد اأحرب العامة الثانية : 
ر آ ) مسابقات تحديد أسماء النجوم والعروض والوجوه الجديدة : 


۱۲١۶(‏ الکواکب ‏ عدد ۱ ۸ فبراییں ۱۹٤۹٩‏ الموسيقار عبد العزيز محمد : لحن 
لم یتم : ص ۲۲ و ۲١‏ كان الحديث عن فردريك فرنسوا شوبان وحياته ٠‏ انظ أيضا 
الف عدد ۲۱ و ۲۹ ینایر ۱۹۵۱ فی مص تمجد ذکریى القتانين الأجانب س ۲۸ ( عن 
احتفال محر فى دار الاوبرا يالذكرى الخمسينية لوفاة الموسيقار الايطالى جوزيف فردى ) ٠‏ 

)۱۲۱٥(‏ الکواکب ‏ عدد ٦ ٥۰‏ مارس ۹۳۴ مسابقة استعراض الكراكب ص 
و ۴ا و ٤ا‏ ۰ 


A 


تنشر المجلة مثلا صورا عن بعض الأفلام التى شاهدها الجمهور على الشاشة 
الفضية وتطلب تحديد أسماء أشخاصها والآنلام التي ظهروا فيها ٠)١۱١١١(‏ 
أو ننشر أسماء بعض الأغانى المختلفة لعدة أنلام وتطلب من القارىء معرفة 
أسماء الأفلام وأسماء مطربيها ومطر باتها )١۱١١۷(‏ وكذلك مسابقات الوجوه 
الجديدة وعملیات اختیارحا سواء پالمحضور والاستعراض (۱۲۱۸) آو بارسال 
الصور والمعلومات وكوبون المجلة ٠ )۱١١۹(‏ 


ر ب ) مسابقات مسخ الوجوه - والنطرف فى التسليات : 

بل ان هذه المسابقات وصلت فى حدود التسلية مبلغا يعيدا 
للتشويه » والمسخ فنشرت وجوه أكثر من نجمة من لجماتنا ومن يتطلعن 
الى جمالهن فى مرآة » تسوه جمالهن وتظهر المجلة صورة النجمة من الحلف 
وفقط ومطلوب ٠‏ مطلوب ماذا بعد كل هذا العناء ‏ معسرفة 
أسماٹهن (۱۲۲۰) ۰ 


۰ ۱۹٤٩ ینایر‎ ۱۲ ٦٦ عدد‎  موجنلا‎ )۴۱١۲ 

(۱۲۹۷) التجوم ‏ عدد ۸٦‏ ہ ۱۱ اغسطس ۱۹١١‏ وكان من بين هذه الأغانى 
(٠‏ يابو العيون السود - ضلل على وطمنى ‏ أجرى ورايا وحصلنى ) مغلا ٠‏ 

۵) الفن ہے عدد ۲١ ٤‏ نوفمپر ۱۹۰١۱‏ ۰ 

4۲۱۹) دنیا الفن ہہ عدد ١‏ اول اکتوبر ۱٣٤١‏ المسابقات _ ص ٠١ ١١‏ وقد 
وعدت المجلة الفائز بتمثيل دورى البطولة فى فيلميل من الخراج شركة الفيلم المصرى 
بمرائبات كبيرة واعدادهم فنيا يمدربى الشركة ٠‏ 

)۱۲۲١(‏ الکواکب ‏ عدد ١‏ ۸ فبرایر ۱۹٤٩‏ فى مرآة الكواكب ٠*١‏ حل تعحرفهن س 
من و A‏ ° 


١١١  ىنفلا التذوق‎ 


التاتالىشاف 


الصحاقزالمَببةوموقف 
الشن منالجسس 
والسدنن والحروبا 


القفصل الأول 
اجس ٠۰‏ والتذوق الفنى فى الصحافة الفنية 


علاقة الجنس بالصحافة الفثية عموما « کعنصر تعوبفی جذب الخماهر » : 

بصفة عامة » يبدو آن الاثارات الحسية والجنسية على وجه الخصرص 
كانت متمثلة فى أذهان القائمين على اص دار الصحافة الفنية عموما › 
المتخصصة أو العامة ٠واذا‏ كان المطلوب هو جذ ب ‌القاریء ورفع أرقام التوزيح 
وتأكيد سطوة المجلة فى الأسواق الاعلامية ٠‏ وبالتالى فى الأوساط الاعلانية 
وما تابع ذلك اذا كان هذا هو المطلوب من الصحافة بوجه عام ٠٠‏ فان 
أمام الصحافة الفنية بطبيعة تخصصها » وبطبيعة ما تعالجه الفنون من 
اثارة حسية وجنسية مادة سهلة ومضمونة لجذب القارىء أكثر من غیرها 
٠‏ ومن الوقت الذى لا تساندها فيه قوى سياسية أو حزبية أو اقتصادية 
أو اجتماعية » كما هو الحال فى الصحف السيارة _ أو على الأقل لا تتم 
المساندة بنفس درجة المنح والحماس ٠‏ 


وصحیح أن الاثارة الحسية والشهوانية للفنون کانت محط مخاوف 
المتسامية للفن تغلبت وآنه لا ذنب للفن فى أن يتخذه البعض هذريا ٠‏ وأن 
الفن انما يخاطب الحواس بداءة » كمنطلق لتنقيتها وتأكيد الأخلاقيات 
الفاضلة فى النهاية ٠‏ وأن المهم حو طريقة المعالجة ٠‏ 

ورغم كل ذلك فان الأمر يبدو آنه كان أكش اغراء للقائمين على اصدار 
الصحف الفنية : سواء بقصد آم حتى بغر قصد ٠‏ اذ ان الميزان قد مال 
ثاحية الاثارة الجنسية غير الفنية وليست الاثارة الجنسية الفنية التى 
يعنيها الفن بمخاطبة الحواس ٠‏ كحقيقة - وكخلق ٠‏ وكذات من الذات 
الفنية العليا ٠‏ وكمنطلق للتطهر والاحساس بالنقاء والجمال ٠‏ 

٠٠‏ ويمكن القول بأآن اللاحظ أن الصحف الفنية عموما قد دارث 
حول الحمى أحيانا ٠‏ وبعضها وقع فيه فعلا ء وبعضها دار دورانا فنيا 
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وبعضها دار فى اشتهاء وفر حاربا ومن الواضح أن الصحافة المتخصصة 
كانت أقل تعرضا للاثارة الجنسية وآن الصحافة الفنية العامة أكثر تعرضا 
ومیلا ۰ وأن بعض هذه الصحف الفنية العامة قد مال كل الميل قعلا ٠‏ 


أولا .. اتجنس ٠۰١‏ فى الصحافة الفنية المتخصصة : 

: م الصحافة المسرحية‎ ١ 
نشر بعض الأغلفة النساائية التى تتصف بشىء من العرى والحركات‎ 
ولكن كان يخفف من‎ ٠ الراقصة والنظرات التى لا تخلو من دلال ونداء‎ 
وقعها الاختلاق الذكى لناسبة نشرها والتعليق الذى بحاول آن يحمل‎ 
صفة الجد والتقعر أو العمق الفنى محاولا مخاطبة التسامى الفتى وليس.‎ 
٣ الحس الملموس‎ 


( أ ) مجسلة امسسرح : 

: على استحياء.‎ ٠۰١ والاقتراب من الجنس‎ ٠١ الصور العارية‎ - ١ 

ومتذ البدابة لم تخل مجلة المسرح برسالتها الجادة ودورها البارز 
من هذه الصور التى نشرتها ‏ فعلا ‏ على استحياء - ولعل أول غلاف من 
هذا النوع يتصل بنشرها صورة للسيدة روز اليوسف ونصف صدرها 
عار والعقد موضوع بطريقة معكوسة على الظهر بدلا من الصدر - وان كانت 
المجلة تحرص دائثما على نشر صورة لفنانة فى وضح جميل ومثير 
عامة )۱۲۲١(‏ ثم تطور الأمر الى نشر صورة غلاف بالبكينى ذى القطعتين 
مع اجراء الحركة الراقصة التى تحقق الاثارة المطلوبة وكانت لاحدى 
الآنسات الراقصات بغرقة الريحانى ٠ )١۱١١۲١(‏ 


۷ متابعة نتشر القصعں والفضائحج الخليعة فى td‏ الفنى وامام 
المحاكم : 


ومن لأاحية أخری بدت أسالیبه الاثارة الحنسية تتمشل فی شیء آخر 


۷ المسرح س عدد ١١‏ ب أول مارس ۱۹٩١‏ : وقد انكرر هذا الغلاف فى العدد 
۷ س ۷ پوليو ۱۹٩۷‏ ۰ 
۲ المسرے ہ عدد ۷١‏ ہے ٣‏ مایو ۱۹۲۷ ۰ 
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غير الصسور الخليعة فى الصحافة الفنية عموما ٠٠١‏ وهو شر القصص 
ومتابعة الفضائح الخليعة فى الوسط الفنى ذاته ‏ 

وان اتخذت هذه المتابعة صفة الضبطية القضائية الصحفية التى 
حاولت بها الصحافة الفنية تطهير الوسط الفنى وتهديد هذه الطبقة 
الملستهثرة فيه بأنها مكشوفة )٠۲۲۴(‏ ولكن لعل هذه الأدلة تشداع تماما 
أو بعض الشىء ٠٠‏ على الأقل عندما تنشر مجلة المسرح نفسها بابا بعنوان 
شسخصیات تنشر فيه کما صرحت على س تقديمه - كل اسسبوع آهم 
الحوادت التى تحدث فى البيوت وتمتد الى آسوار الحاکم ودور النياية 
وتنشر أيضا كل ما يقع من الحوادث الفاضحة الئى تشوه السمعة والتى 
يجب أن يهتم البوليس بها بمراقبة هؤلاء الفتيات اللواتى ينتسبن الى 
المسرح والفن وهن لطخة تشوه سمعة رجال الفن ونجوا من قدرهم فى 
عبن الناس ٠ )۱۲۲۶١(‏ 


۲ ب الصحافة السينمائية : 
س زيادة الجرعة الجلسية فى الصحاقة السينمائية : 

آما الصحافة السينماثية المنخصصة فمن الواضح آنها ستكون أكثر 
ميلا من الصحافة المسرحية المنخصصة نظرا اطبيعة تعاملها الأوسع مح 
الجميلات الفاتنات من الممثلات ولكن ظلت هذه الميول أيضا أكثر حشمة 
مما سنراه فى الصحف الفنية العامة ٠‏ 


١ (‏ ) مجلة عالم السينما : 
اطور العالجات الجسبية فى الصؤرة الفنية : 


وسيكون من تكرار القول آن نصف معانى الاثارة الجنسية الثى 
تعنيها هذه الصور والأغلفة ٠١‏ وان كنا سنحدد وجه الميل فقعل وللقارىء 
أن يتخيل كيف تطورت هذه المعالجات عموما ٠ )٠۲٠٠١(‏ ونحن لا نعترض 
على الجاذبية والاثارة الجمالية المراقبة ولكن على الاثارات السوقية المتعمدة 


(۲۲۴) المسرح ‏ عدد ٠١ ٤۷‏ نوضمبر ۱۹۲١‏ فضائح الممثلين والمثلات ص 
۸ و ۱۹ و ۲١‏ ى وكانت المجلة تنشر آحيانا قصصا مترجمة عن هذه الفضائح التى تقم 
فى الخارج بقصد المقارنة _ كما تقول ٠‏ 

(۱۲۲۶) المسرح ہے عدد ٥۱‏ ۱۳ دیسمبر ۱۹۲۹ وشخصیات ۔ ص ۱١‏ و ۱۷ ۰ 

۰ ) پولیو ۱۹۲۷ ۔ ( غلاف‎ ۱١ ے‎ ١ عالم السینما  عدد‎ )۱۴۲١( 
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لذانها والتى تستخدم العرى اساسا ٠*٠‏ فى الصورة.٠٠٠‏ أو فى الكلمة ٠٠‏ 
فقد يني شىء من العرى ٠٠‏ عن العرى كله ٠‏ وقد يكون ىء من العرى 
أكثر اتارة وفتدة وحمالا من حيوانية العرى للعری ذاته )1۷۲۲١(‏ ° 


( ب ) مجلة ٠١‏ فن السينما : 
١‏ أغلفة النجوم العارية : 


ومع الاهتمام بالنجم ومحاولة ربط جمهور السيتما بالفنانات 
الجميلات وتنمية الاعجاب الشخصی بهن كما بينا - أصبحت صور 
الفنانات تمشثل جزء٠‏ كبيرا من اللقطات الجميلة المعبرة عن جمالهن وفتنتهن 
فعلا )۱١۲۷(‏ وان مالت هذه الصور عن الحد المعقول أو اللمم - اذا صح 
التعبار ۰ 

۲ تهيثة المناسبات والموضوعات الاباحية للشر الصور العارية : 

هذا وان بدا استغلال بعض المناسبات والمىضوعات الاباحية ذاتنا 
لنشر مثل هذه الصور العارية آو حفلات العرى عندما تنشر منه السينما 
تحقيقا عن مستعمرات العراة ٠١‏ مثلا ٠٠‏ رغم “برص المجلة على انهاء 
اعتراضات البوليس الأمريكى والقضاء على مناظر وحفلات العرى 
الت دريجى (۱۲۲۸) وذلك على طريقة أن تقتل انسانا أمام انسان آخر 
لتخبره بكل حسن لية مشلا ان هذا الذى ارانكبته شر وممنوع لكى 
لا يفعله ۰ 


ر ج ) مجلة السينما : 


محاولات التستر ظى نشر الصبور العارية ٠٠‏ حرصلا غل جذب 
القارىء : 


أما مجلة السينما الوحيدة المتخصصة التى ظهرت بعد الحرب العالمية 


٠ ) عالم السیشا  عدد ۲ ۱۲ سبتمير ۱۹۲۹ - السدة الاوئى ر( غلاف‎ ٢۷ 

(۱۴۲۷) فن السینما ب عدد ۳ ہ ۵ لوقمبر ٠۹۴۳‏ - ( ظهر الغلاف الثاني ) + وعدد 
١١ ١‏ اکتوبر ۱۹۲۲۳ ( وعدد ٠۰١‏ ہے ٣٣١‏ دیسمپہر ۱۹۳١۳‏ وعدد ۹۳ ہہ ۱۳ نایر 
4 “* 

(۱۲۲۸) فن السینما ہے عدد ٩‏ ہ ۱١‏ دیسمبر ۱۹۲۳ والكاميراتث في مستعمرات 
العراء ص ۱١‏ و ٠ ١۷‏ 
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الثانية ٠‏ فقد استمرت نزعة التخصص الدقيقة فيها تسيطر عليها مام 
التزاماتها كجريدة مفردة فعلا ٠٠‏ وقد ازدادت جرآة المثلات الجميلات 
الفاتنات آكثر من ذى قبل ٠٠‏ نظرا لزيادة انتشار صناعة السينما وزيادة 
فاتناثها بالتالى ٠٠‏ وزيادة تنافسهن ومحاولات الاغراء من جانب الشركات 
التى تحتکرهن ٠۰۰‏ وبات الاهتمام فیما يدو حول ابراز جوانب معينة 
موضوعات عامة أخرى ٠۰‏ وربطه بالصيف والبحر ومودات المايوعات 
البكينى مغلا (۱۲۲۹) وان بدت التعبارات آو التعليقات التى على الصورة 
تحاول آن تخفف من حدة العرى وفضاحنه اذا كان آكثر من اللازم ٠٠١‏ 
أو تحاول آن تحقق العرى فى كلمة التعليق وتشر خيال القارىء اذا كانت 
الصورة محتشمة لوعا )١۲۳١١(‏ وان كانت تحدث استشناءات تنشر فيها 
المحلة صورة قد تتعمد بها الاثارة الجنسية ودون آى تعليق يخفف من 
سخونة الصورة ٣٣۴١(‏ ٠ء‏ 
انيا الجنس ٠٠‏ فى الصحافة الفثية العامة : 
١‏ س هرحلة تزايد الاهتمامات الجنسية : 

أما الصحف الفنية العامة فقد زادت فيها الجريمة للأسباب الصحفية 
التى أشرنا اليها ولارتباطها من جهة آخرى بفترة ما بعد الحرب العالمية 
الثانية بالذات حيث زاحمت السينما ونجومها بالتالى - كل آلوان الفنون 
الأخرى ٠٠١‏ وبعد أن زاد طلب نوعيات معينة من القراء على هذه الاهغمامات 
الجنسسية الصحفية بعد أن انصبغت بها ساسا وبعد آن ساعدت بعض 
الأبحاث الاجتماعية فى فترة الحرب على ذلك ما فى ذلك شك ٠‏ الى جانب 
تلك الرواسب التى تفاقمت مند آوائل الثلاثينات من هذا القرن * وفی 
خلال الأزمة الاقتصادية العالمية ومضاعفاتها فى مصر فى الواقع ٠‏ 


(۱۲۲۹) السیتما ‏ عدد ۴٣‏ ے ٣۳‏ پنایر ٠۹٤٥‏ ص ۱۲ و ١۳‏ وآنشلں عدد ۷ ہس 
۰ فبرایر ۱۹٤١‏ وعدد ٩۴‏ ۱۸ مایو ۱۹٤١‏ ۰ 

١١ ٩۷ السنة الثائية - وعدد‎ ۱۹٤١ يناير‎ ٠١ ٤۷ عدد‎  امتيسلا‎ )۲١١( 
۰ ۱۹٤۷ پتایر‎ 

۰ ۲١ ص‎ ۱۹٤۷ آبریل‎ ۲۱ ۱١۲ عدد‎  امٹیسلا‎ )۲۳۹( 
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ر أ ) مجلة الحسان : 

: الاهتمامات الجنسية والآزمة الاقتصادية العالية‎ ١ 

ولعل هذه التفاقمات الثلالينية هى التى دفعت مجلة الحسان الى أن 
تفرد تحقيقا صحفيا كيرا وموتقا عن الاباحية الجنسية التى انتشرت فى 
مصر آلذاك ويصورة دنيئة ويحدد أماكن مزاولة الجنس ٠۰٠‏ وطرقه 
المستيحدثة فی مصر وآبطاله ۰ وشخوصه وضحایاه ۰۰ ویدعو الى صرخة 
لانقاذ ما یمکن انقاذه ویحمل على تهاون البولیس الذی بدا وکآن کل شیء 
یسار فی ظلال تهاونه ٠‏ وبدا أن القاهرة كمدينة ‏ من المفروض أن تتميز 
بالنشاط الصناعى أو التجارى أو الاداري ‏ باتت تتميز يالنشاط الغرامى 
والجنسى الجدید (۱۲۴۲) ٠‏ 


۲ انظيم البغاء الرسمى ٠١‏ ومناقشة مشاكل الشباب العاطفية : 


هذا وان کانت هذه المحلة الفنية العامة لا تری من رآیها الغاء البغاء 
الرسمى ٠١‏ وانما ثرى الابقاء عليه والعتاية بحصر مناطق الفساد ولثلا 
تتاثر بمشساعدها المناطق الأخرى )٠١١۴(‏ وقد عنيت نفس المجلة بمشاكل 
الشباب العاطفية وأوهام الغرام مع تجار الغرام من الساقطات ٠٠‏ وهى 
المشاكل التى ضاعفت حدة الانحلال الجنسى ما فى ذلك شك ٠ )۲١١(‏ 


رب ) مچلة النجوم : 
مهاجمة الصور العارية والجنس السينماثى : 

على أن نشر هذه الأغلفة المحعرة بصورة أكثر فعلا أو النحرافات 
الصحافة الفنية لم يمنع مجلة النجوم عام ٥‏ من آن تدعو الى مهاجمة 
الصور العارية والمناظر الجنسية فى الأفلام مثلا )١٠١٠٠(‏ وانها استعدت 
الحكومة على من يعبث بأخلاق هذا البلد المسكيل بهذه الصورة ٠‏ 


(MYFY)‏ الحسان - عدد ١‏ ۸ لوفمير ۱۹١١‏ - السنة السادسة « الصيد والقتمس 
فی میادین الغرام > ص ۲ و ٩‏ ( بامضاء غازى ) ٠‏ 

٠ الحسان _ نفس العدد السابق واكان‎ )۱١١١( 

٠ نفس العدد السابق - بالصيغة الشباب ورسائل ترام‎  ناسحلا‎ QATYE) 

)۱۲۲۳٥(‏ الوم عدد ١١ ٦٦‏ يناير ۱۹٤١‏ . الاباحية فى الالام - ابو السعود 
الابیاری پرتکب عملا مخلا بالشرف ‏ ص ۱١‏ ۰ 
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كما شرت هذه المجلة رسالة لقارئة تكشف فيها عبد“ أحد المخرجين 
الذى كان يدافع عن أخلاق الوسط الفنى بتجاربها الشخصية ذاتها )١۲١١(‏ 
كل هذا شىء أما ان تنشر نفس المجلة صورة عارية مع بعض الانحناءات 
والظلال التى بقتضبها الحياء وتمنحها عنوانا باسم الفتنة والاغراء ٠٠‏ 
فهذا شىء آخر ۰ فعلا )۱۲٩۴۷(‏ ۰ 
( ج ) مجلة اللقيقة : 
التخفيف من العاجات اجنسية ‏ وحل مشاكل الشباب العاطفية : 
وكانت مجلة الحقيقة عام ۱۹٤١‏ تتميز فى الفنرات القليلة التى 
نشرت فیها مثل هذه الصورة المخيرة ‏ الى حد ما ب يمحاولة التخفيف فی 
تعليقاتها على المعنى الجسى الذى قد تعكسه(۸١١۱)‏ وان عملت على معالبة 
مشساكل الشباب العاطفية على صفحاتها أيضا وكانت المجلة تستفتى 


القراء فى المحصول على أنسب الردود لهذه المشاکل والتی بلغت فى بعض 
الأحوال الحمسمائة ردا مما يدل على نجاح هذه المعالجات العاطفية (۱۲۴۹) ۰ 


رد) مجلة ديا الفن : ` 
١‏ س زيادة اجرعات المجنسية فى دنيا الفن ٠٠‏ بصورة اكثر تطرفا 
وتحابلا : 


أما مجحلة « دنيا الفن » فكانت أكثر الصحف الفنية قاطبة عامة 
وخاصة آخذا بسياسة المعالجات الصحفية الجنسية ٠‏ 

هذا وان اتسسمت عذه المعالمجات بالذكاء الشديد وذلك بمحاولة 
اقترابها بتربية التذوق الفنى لدى الجبهور بصورة شجاعة ومتثورة من 
ناحية ٠١‏ وذلك عندما تشرت ما اسمته تماثيل حية كباب ثابت تنشر فيه 
الملحلة صورا عارية تماما وكيف آنها تفعل ذلك بوحى من الفن وتقدم لنا 
بر نامجها هنا بان الخال العظيم « رمبراندت » يقول بأن الجسم الانسانى 


۷۳١(‏ النجوم ‏ عدد ۲٤ ۷١‏ مارس ۱۹٤١‏ ٠ء‏ د ايها السادة ٠١‏ اخلعوا عنكم 
ثوب الرياء » ( يقلم فتاة صربحة ) ٠‏ 

٠ ) ظهر القلاف كادل‎ ( ۱۹٤١ لوفمیر‎ ١ ٩۴  موجتلا'‎ )۲۴۷( 

۲۵) الحقيقة ےہ عدد ١‏ ہے آبریل ۱۹٤٦‏ ۔ وعدد ۴ بوتيو ۱۹٤١‏ وعدد ٤‏ پولیو 
1 - وعدد ٩۱‏ پتایر ۹۹٤۷‏ .۰ 8 

٠ #١ س « مشاكل قلبية » ص‎ ۱۹٤۷ بنایر‎ ٩۱۱ عدد‎  ةقیقحلا‎ )۱۴۴١( 


° 


هو أجمل ما خلق الله ٠‏ وقد ألهم الجسم الانسانى الجميل العارى روع 
ما آنشحته العبقريات من آثار فنية خالدة على الزمن ٭ وآنه قل نما کشر 
من الفنانين المحدثين على تقليد التمائيل الفنية الراثعة فى لوحات فنية 
يسجلو نها بواسطة الفوانوغرافية ذلك الفن الوليد ويطلقون على هذا العمل 
اسم التماثيل الحية ٠‏ 


ثم تعلق المجلة على أول صورة تنشرها من هذا القبيل بان فنانا 
محدتا قد استوحاها من بقايا تمثال للالهة افروديت ٠٠‏ وقد أسماها 
الخضوع )١١١١(‏ هذا الى جانب حسن استغلال الصيف ٠‏ ومودة الما يوهات 
لاستعراض مثل هذه المفاتن ٠٠‏ مع استخدام التعبيرات الخفيفة 
والراقصة (ا٤؟ا) ٠‏ 


۲ نشي فضائح هوليود الجنسية ٠١‏ الى جاب التماثيل الحبة 
العسارية : 


وفى نفس الوقت ٠‏ وفئ نفس الصفحة التى شرت فيها ‏ ديا 

الفن ‏ هذه التماثيل الحية العارية الآدمية ٠٠١‏ كانت تنشر مادة مثرة 

أخری تحت عنوان فضائح من حوليود ٠٠‏ وما تحتويه هذه القصص من 

الحرافات وبوهيميات جنسية وغير جنسية كأن تنشر فى أول حلقة فى 

هذا الباب کیف هجمت احدی فاتنات السینما على راعی بقر آمام ۰۰۰ر ۸۰ 
متفرج لأآنها تریده !! )۱۲١۲(‏ ۰ 

۳ مرحلة ثراخى الإهتمامات الجلسبة المباشرة بعد عام ٠۱۹٤۸‏ 

وتزابد الاهتمام باغلفة النجوم : 


ويبدو آن هذا الطابع العارى والمئير الصارخح قد قلت حدته بشکل 
واضح بعد فثرة ۱۹٤۸‏ حیث بدأتٿت الأمور السياسية والفاية والصحفية 


)۲٤١(‏ دیا الفن ے عدد ١‏ ہہ اول اکتوبر ۱۹٤٦١‏ ۔ تمائیل حیة ‏ ص ۲٣۱‏ ۔ 
وانظر آیضا عدد ۲ ہے ۱۸ اکتوبر ۱۹٤١‏ ص ۲ ٠‏ د اليقظة » ٠‏ وعدد > ب ۲٣‏ أكتوبر 
۹ ہہ « حامل الرمح » ہہ ص ۴۱ ۰ وعدد ۲٤ ۱۳١‏ سبتمیں ۱۹٤١‏ « يا نوم > 
ہیں ١ ۲١‏ وعدد ۱١‏ ۷ بنایر ۱۹٤۷‏ « خشوع » ص ۲۱ ۰ وعدد ۱٤ ۱١‏ ینایر 
۷ « تحت الاشعة » ص ۲١‏ ء وعدد ۱۲ . ١۷‏ ديسمبر ۱۹٤١‏ « الكارثة » ص ١١‏ * 

۷) دلیا الفن ‏ عدد ٤٤‏ ۲۹ مايو ۱۹٤۷‏ « عصبة آمم مايرهات » ص ۲ ٠‏ 

)۱۲٤١(‏ دیا الغ عدد ٤‏ ہہ ۲۷۲ اکتوہں ۱۹٤٩‏ <« فضائح » من هولیود ۔ دیتریش 
مثافسة سيمون سمون فى البوهيمية تهجم على راعى بق امام ٠٠١‏ ر٠۸‏ متفرج ص ١؟ ٠‏ 
أنظر أيضا جميع الاعداد المذكورة فى حامش )١١۲١١(‏ ولفس الأماكن ٠‏ 
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السار ال منحدر وتفاقہت المشاكل كلها مرة واحدة وتضاعفت بعد حرب. 
فلسطين عام ۱۹١۸‏ وهزيمشنا فيها واتخذت اغلفة الصحضف الفنية العامة 
آنذاك طالبا جماليا بعد تقدم فن التصوير الفوتوغرافى وفنون التجميل 
والأزياء الأخرى ٠٠‏ ولم يعد جسد المرأة فقط أو التماثيل الحية ٠‏ كما 
أسمته « دنيا الفن » مصدر الجمال والاثارة ٠٠‏ هذا الى جائب الاغراق 
أكثر فى الطابع الخفيف والمسلى فى عرض الادة الفنية واختيارها كم 
أسلفنا ٠*١‏ وان كانت الظاهرة اللافتة أن الأغلفة الجميلة فى الصسحافة- 
الفنية العامة قد ارتبطت بصورة عامة بالفثانات الأجتبيات ٠‏ وأن صذه 
ما آملته ريما يعض الظروف الفنية والصحفية أحبانا فی دادیء 
الأمور ٠٠١‏ ولكن الكواكب الجديدة الصادرة عام ۹ قد أولت آغغلة 
نجمات الشسركات الأجنبية للأفلام فرص نشر أكبر من غيرها من المجلات 
من جهة ‏ وأكبر من فرص نشر النجوم المحليين من جهة أخرى ٠٠‏ وان 
كان هذا لا يمنع من القول بأن عناية نجمات الشركات الأجنبية بصورهن 
وتجديدها آكبر من المصربات أو الشرقيات وأن النسبة العددية أكبر هنا ء 
ولم يمنع هذا فى نفس الوقت من نشر بعض الأغلفة المخبرة الذى 
ت ذ کر نا بالذی مضی الى حد واضح )۱۲٣۳(‏ هذا وان ظلت الاهشمامات بنشر 
الفضائح الفنية قائمة وان لم يكن ذلك بصفة دورية ولكن بالمناسبة كما 
فعلت الکواکب )۱۲٤٤(‏ ۰ 


٤‏ تطور هجوم الصحافة الغنية على الصور العارية ٠١‏ رغم العمل 
على نشرها فى نفس الوقت : 
وعلى أية حال ٠٠١‏ فقد كانت هذه المعالجات الجنسية قائمة ٠١‏ وكالت 
الشكوى منها قاثمة فى نفس الوقت ٠٠‏ وظل الصوتان عاليين الى آن غلب 
آحدهما الآخر وغطى عليه وبدا التيحفظ النسبى الذى أشرنا اليه وظروقه ء 
ولم يمر عام من 1 _- دون آن تاحدث صسحيفة فنية عامة آبضا 
أو تکرر حدیشها بالتسية لخطورة هذه الإباحية * وان کالت حدة القتبيه 
ليست بالدرجة الصارخة التى كان يلزم آن تقوم منذ البداية بأقلام کاب 


۳) الاستودیو س عدد ٥١١‏ ب ١٤‏ پونيو ٣۹٥۰١‏ وعدد ٣١ ۱٤٤‏ مایو 
۱10۰ وعدد ۱٤۸‏ ب ۷ پوليو ۱٩٥۰‏ وعدد ۱٥۴‏ ب ۲۸ وليو ۱٩٠١‏ ( الاغلهة ) . 

)۱۲٤۹(‏ الکواکب ‏ عدد ٦‏ ہولیو ۱۹٤٩۹‏ فضائح النجوم تهدد السیدما ص 
e N oo ۰‏ 
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ومفکری تلك الفترة «٤‏ الذدين تح ر كوا مانأ خرا فیما يدو ٠۰‏ آمام ضغوط 
الظروف من حولهم ٠‏ 
( ؟ ) اهتمام الشاب المتطرف بالصور العارية بين الجهل المطبق بااجنس 
وترويج الصحيفة : 
فالنجوم تشير الى أن رغية شيابنا فى مشاهدة هذه الصور العارية 
يرجع الى دمائنا الحارة كما يدعی البعض ولا الى ثورة شبابنا كما قول 
آخرون ۰ وانما رجح الى جهلنا الجنسى المطبق وال القيود المغروضة حول 
الجنس ٠٠‏ وكيف أن الشباب يتقدم ليلتهم هذه الصور العارية بعد جوع 
الأنه لم يجد قبلها من پرشده الى (أتآنى فى تناولها ۰ والجدير ذکرہ أن 
« النجوم » سخرت من المجلات الفنية الشى تعمد الى اظهار صسسور النساء 
فى أوضاع مخرية صارخة ر٥٤۲ ٠‏ 


كما تهاجم « التجوم » حجة من ينشر هذه الصور بحجة آنها أوضاع 
تبرز الجمال ليتذوقها محبو الجمال وان الغرض الحقيقى للنشر هو الترويح 
'انحرافا عن منطلق أن الصحافة للأخبار والتعليم وليست وسيلة ‏ كيا 
پر ید اصحاب هذه المجلات الفنية العارية التى ينكب عليها الشباب وسواد 
الجمهور للثراء الفاحش * فوق قئطرة من الانهيار الأخلاقى )١۲١١(‏ . 


( ب ) مهاجمة عروض الأجساد العارية باسم الفن واقبال الجمهور عليها : 


كما تعلن مجلة الأاسثديو سخطها عام ۱۹٤۷‏ عل عروض الأجساد 
'اتعارية باسم الفن واقبال الجمهور نفسه على هذا اللون من الفنون 
الاستعراضية ٠١‏ وان كانت قد عنيت بذلك العروض المقدمة فى الصالات 
والملامى (۱۲۶۷) ولكن لا باس ٠‏ فكل الطرق باثت تؤدى الى الاثارة 
الجنسية الرخيصة ٠‏ 


)۱۲٤٥(‏ النجوم عدد ٩۵‏ ب ۲١‏ ديسمير ۱۹١‏ السنة العاشرة ‏ هذه الصور 
الخليعة » ص ١١‏ ويلاحظ أن المجلة نشرت بعض الصور الخليعة كميدة ٠. ٠٠١‏ 

٠ نفس العدد السابق والكان‎  موجنلا‎  )/ ١۲ 

)۱۲٤۷(‏ الاستوديو ب عدد ۲ ب ٤‏ مارس ۱۹٤۷‏ الفتح فى صالات الرقص دعوة 
صريحة للبغاه ٠‏ ص ١‏ * وتسخر المجلة من أن الحكومة تكتب لارتست الصالة فى بطاقتها 
الشسخصية ‏ خادم فى محل عام ٠٠‏ ولكنها تشترط أن يجرى عليها الاطباء الفحرص 
الجنسية ليشبتوا حلوها من الأمراض بين حين وآخر ٠١‏ وكانها تعترف لها بمهنة 
“الدعارة » 


۱۲ 


( ج ) مجلة « دنيا الفن » حاملة لواء العرى الفنى تحاول التملص من. 

مسثولية نشر الصور العارية : 

وحتى مجلة دنيا الفن ذاتها بدأت فى فترة اصدارها الأخبرة عام 
٠** ٨۸‏ تستفسر عن أحقية نشر الصحف الفنية صراحة للصور 
واللوحات العارية فى سوال وجهته الى « أحمد راسم » مدير المطبوعات 
آنذاك ورد على ذلك بأنه لإ يمانع فى نشر الصور العارية عموما ٠‏ لأننا 
س کما یقول ہ انما نتساير بها روح العصر ونهضته الفنية وکیف أن هذه 
الصور العارية لا تخرج عن كونها صورا فنية حية » أو صور تماثيل فى 
المسارح ودور السينما واللهو ء٠‏ وعلى المحتجين آن پرفعوها من هذه الأماکن 
. ولا ٠۰‏ او انها صور حسان على البلاج ۰۰ وکل انسان یمکنه آن يذهب 
اليها لبرإعا متجحسدة آمامه ولیس مجرد صور على ورق هذا وان أرجع 
هد رر المطبوعات تجاه شر هذه الصور العارية ال آن الرآي العام لقفسه 
هو الذى شجعها منذ البدابة ٠ )۲٤۸(‏ 

وهكذا كانت مساآلة الاثارة الجنسية الفنية أم غير الفنية تمثل 
مشسكلة اجتماعية وصحفية ٠‏ 


( د ) مدير المطبوعات یکدب حدینا لدئیا الفن عل لسانه °° Re‏ 

صحافة العرى الفنى : 

ولكن المخاجأة أن المحاة المذدكورة فيما يبدو كانت تعبر عن وجهة نظر 
تتمنى أن تعلنها على لسان رجل مسئول عن الفنون ورقابتها فى مصر ٠٠‏ 
أو هکذا أراد المحرر الذى قرب السؤال لمدير المطبوعات وحاول آن پخرج 
بحدیثه عن المالوف لینفرد بسبق صحفی کاذب لا پلبث أن ینکشف ۰ کما 
حدث عندما أرسل أحمد راسم بك تكذيبا للمجلة وكيف آنه لم يات 
بحبديث للنشر من هذا القبيل ٠٠‏ وان حديثا كهذا لم يعرض عليه 
لراجعته ۰ 


ٿم بعلن آنه ان کان قد آبدی رآیا فی هذا الموضوع فهو خاص بفنى 
اننحت والرسم اللذين تزخر بهما متاحف العالم وليس فيه سوى العرى 
الذى لا يحمل الى النفس الا كل تقدير للفن واحساس 


۵ دنيا الفن علد ۷١‏ ہ ۲ قیرایر ٠ 1۹٤۸‏ أحمد راسم بك « الصحافة. 
والصسور العارية ۽ ص ۴ ۰ 


¥ 


بأوضاعہا ومعانیھا انتی تکون علیھا مما پنبغی العزوف عنه )۱۲٤۹(‏ ۰ 
ومن هنا شنت مجلة الأستديو هجوما جريا على المعالجات الجنسية 
فى اعلانات الأفلام الجنسية بما فيها من عرى مشير ٠ )٠٠٠٠١(‏ 


ر ج » العقاد يهاجم سياسة العرى الصحفى والسينمائى باس الفن : 
ثم يدلى العقاد بدلوه فى مسألة الفن والجنس من جانب آخر له 
انكاس على ما ينشر فى الصحافة الفثية بالتالى ٠‏ وذلك فى أسلوب 
معالجة الجنس ومشساكله والقبلات على الشاشة وكيف أنه من الخليق بكل 
متنا آن دشرم لفسه ويحشرم قداسة فنه وآن بعلم آن القبلة المثرة ليا 
مكانها الذى لا يطلب الإ منه ٠٠٠١‏ ومكانها وراء الستار ٠٠٠‏ وليس مكانئها 
على الستار ٠ )١۲١١(‏ 
١‏ س الصاجة الى اروش الغرائز الجسية صحجفيا وفيا ولیس 
اتارتها : 
ويش العقاد فى مقاله الى أن الغرائز الجنسية ما كانت فى حاجة 
الى من شبرها وينفخ فی جذدررھا ۰ ہل ہی دائما کانت وهی دائما ستکرن 
فی حاية الى من يرفضها ويحفظها فى عفاف العقل والعلبع السسليم * 
وما اتعجهت الآداب والأديان من قاديم الزمن الى غابة مقررة كما اتجهت 
الى رياضة الغراثز وكبح جماحها وفى طلليعتها الغرائز الجنسية ٠ )٠١١١۲(‏ 


۲ المطالبة بمنح القبلات المثبرة والمعالجات اجنسية بحكم القانون : 

بل ان العقاد طالب بمنع هذه القبلات المابرة والمعال جات الجنسية بحكم 

القانون ان لم يمتئع بحكم العرف القديم والذوق السليم ويهاجم الذين 

)۲٤۹(‏ دیا القن عدد ۷۲ ہ ٠١‏ فبراير ۱۹٤۸‏ أحمد راسم بك د العراء فى 
الفثون الجميلة » ص ٣۲‏ ء 


)۲١١(‏ الاسکددربة ‏ عدد ۱٦۷‏ ہ ۴۱ مایو ٠۹١١۰‏ « هل قرات يا معالى الوزير 
٠‏ ( پمتاسية 


مشضمون من العدارى الحسانة ٠‏ تتأجج فى قلوبهم حرارة الشباب » ص ١‏ 
الاعلان عن فيلم فى سينما ريفولى باسم كلية البنات ) ٠‏ 

(۱۲۵۹) الکواکب ب عدد ٠١‏ لوفمبر ۱۹٤۹‏ عباس العقاد « القبلة على الستار أو 
وراء الستار » ص ۴ و ٤2‏ ° 

٠ الكواكب نفس العدد السابق والكان‎ )١١٠۲( 


Vo 


يدافعون عما کان ينشر من اباحيات فى الكتب القديمة بأنها انما كانت 
مخطوطة للقراء فى آضيق المدود وليس على المشاع كما يحدث فى السينما 
آو فی وسائل النشر حاليا ١ء٠‏ كما آن الذدين پتذرعون فی التوسع فی 
هذه المعالجات بحجة أن هذا الفن واقعى قد ابتعدوا عن الواقع ٠‏ لأنهم 
انما يختارون أسواً ما فى الواقع وليس أحسن ما فى الواقع ٠٠‏ فضلا 
عن التكشف والابتذال وان واجبات الفن الجميل لا تقل فى قداستها 
وجلالها عن واجبات الأخلاق ٠‏ وفرق بين الفنان القدير والمهرج العابث 
وانه لذلك وجب أن تكون هناك عملة جيدة تطرد العملة الرديثة ٠٠‏ وآن 
یکون الفنان رقیبا على نفسه )۱۲٣۴(‏ ۰ 


وأعتقد أن فى تفاسير العقاد هنا وصفا للكثير من الأمور بالنسبة 
لمسالة الجنس هرذ 


٤‏ س تحديد موقف الفن من الجنس ٠۰١‏ او الجلس السايم فى القن 
السليم : 

والواقع أن المعالجات الجنسية فى الصحافة الفنية عبوما قد مثلت 
عقدة خاصة من عقدها التى لم تلتزم فيها بموقف محدد ٠‏ فآأعطت 
للجماهير المكبوتة بها ما يخدر احساساتها فقط ٠‏ دون آن تعالج جذور 
المشكلة من أساسها واصول التربية الجنسية السليمة ٠٠‏ وتدفق فى 
مفارقات الفن السامية واحساساته الشهوانية وتدعو الى صحافة جديدة 
تواجه عقدنا الاجتماعية صراحة وخاصة ما يتصل منها بالتحريمات 
الدينية .. كمشكلة للجنس ذاته .. وبحيث توجه الفن للتسامى بها بصورة 
أفضل ما دامت الرواسب الاجتماعية والتقعرات الدينية الجامدة قد خلقت 
العقدة وانتهى الآمر بوجود جرثومة الكبت والمرمان الجنسى فى حياتنا 
والحمد لله وحتى يأخذ العلاج المحقيقى للمشكلة مجراه ٠‏ اذ لا پصے مثلا آن 
نعلم آن شخصا مصابا بعقدة نفسية من منظر القطار وصوته أو من أزيز 
الطائرة _ لأنه نجا بأعجوبة مثلا من حادثة وقعت له فى أى منهما 2 
تلاحقه بعد ذلك بصورهما أو صوتهما وبصورة فجة عنيفة ٠٠‏ وقبل آن 
تعيد اليه التوازن النفسى والأبعاد العقلانية والانسانية اللازمة المتصلة 
يعناصر الادث ٠٠‏ وموقف المرية والاختيار ٠١‏ آو يصح مثلا ضا أن 
تقدم الى جائح صورا آو اکسسوارات لصنوف الطعام وأشهاها ۰ قبل 


٠ نفس المرجع السابق والكان‎ AYoY) 


۱7۹ 


أن تحل مشسكلة جوعه ٠٠‏ وتقدم اليه ما يناسب من طعام اساسا ٠۰‏ 
والا فان الجوع بالحاحاته المادية ٠٠١‏ واستغلال عنصر الصورة والوهم الحقيقى 
الملاصق لها يمكن آن يحولنا الى مرضى لهذا الوهم ٠٠‏ فلا نميز بينه وبين 
الحقيقة ٠ ٠‏ والمستفيد طبعا تجار الوهم ٠ ٠‏ تجار الصور العارية والاشباعات 
الخيالية ٠٠‏ على اننا اذا نظرنا الى كل شىء نظرة واعية ومن ذلك الجنس 
أيضا ٠٠١‏ نظرة تتبصر حاجتنا اليه ليس غير ٠‏ ومدى هذه الحاجة ‏ وأسلم 
الطرق لاشباعها دون فارق بين حاجة جنسية آو حاجة غذائية آو فنية 
وروحية وما هى الحاحة التى يمكن الاستغناء عنها ٠٠‏ وما هى الحاجة 
التى يمكن استبدالها ٠٠‏ وماهى الحاجة التى يمكن تأجيلها ٠٠‏ وما هو 
-حقى أصلا فى الحصول على هذه الحاجة ٠‏ اذ ليس معنى آنه فى حاجة . 
أن احصل على ما آريد ۰ او آنتزعه من أی شخص أو فی آی مکان وفی 
آی وقت ۰۰ 


فالاشباع الشخصى منتقص اذا كان مبنيا على الحرمان لآخر ٠‏ 
والاشباع للجميع آفضل من الاشباع لفرد واذا آردت ألا ا'نضار فلا تضر 
صلا ٠٠١‏ والمتعة الحقيقية ليست فى آن تحصل على كل ما ترغبه ولكن 
على کل ما آنتٿث بحاجة اليه فعلا ٠٠‏ وآعتقد أننا اذا راعينا كل ذلك فى 
معالحة عقدنا النفسية بشجاعة وبلا خوف ٠۰١‏ فاندا سنصل تلقائيا الى 
#لحلول المثلى ٠٠١‏ والتوازن السعيد بين الحاجات المادية والنفسية والروحية 
e ES E‏ 


التذوق الفنى ‏ ۸۷۷ 


الفصل الثانى 
الدين ٠١‏ والنذوق الفلى فى الصحافة الفلية 


ولم تخل الصحافة الفنية آيضا من مناقشة بعض القضايا أو المسائل 
الدينية المباشرة المنصلة بالعلاقة بين الفن والدين ٠٠١‏ والتى شاركت فيها 
الصحافة الفنية الخاصة والعامة على السواء ٠٠١‏ وان تمثلت هذه القضابا 
بصورة أشمل وأعمق فى الصحاقة الموسيقية المتخصصة الى عالجت 
قضية استخدام الآلات الموسيقية والآلحان والموسيقى أساسا فى الشعائر 
الدينية والقرآن الكريم ‏ هذا الى جانب ما آثارته الصحافة الفنية الأخرى 
من قضايا موقف الدين من تحريم التمثيل والفنون من أساسها والالتزام 
بالسلوك الدينى فى دور الفن وعلى آيدى رجاله ٠‏ 


ولا - تساؤل الصحافة المسرحيسة عن موقف الدين من اباحة تمشيل 

« الفودفيل » على المسارح : ٍ 

فالصحافة المسرحية المتخصصة تشر منذ البداية تساؤلا بخصوص 
جواز تمثيل « الفودفيل » على المسارح العربية » وهل يبيحه الدين أم لا ؟ 
وذلك بمناسبة المناظر التى ظهمرت فى روايتى رصانة « مکسیم « 
و « الرئيسة » اللتين أخرجهما مسرح رمسيس ٠۰٠‏ وأعلنت مجلة المسرح 
أن ضجة قد ثارت على هذا العمل ٠١‏ اختلفت فيها الآراء ٠٠‏ وأنها كلفت 
أحد الكثاب اعداد بحت حول هذه النقطة ٠‏ المهم آن اليحٿ مؤداه آن. 
التمثيل بجميع أنواعه لا يتنافى مع آحكام الشريعة الاسلامية الغراء ٠‏ وآن 
المشكلة لا تآنى من جهة الدين » وانما من جهة الأخلاق ٠٠١‏ وآن الرذيلة 
فى ظهورما على المسرح مع الفضيلة » داقع لنبذها أقوى مما لو اقتصرنا 
على الأمر بالفضيلة وحدها ٠٠١‏ وأآن الخطاً متصل اساسا بأصحاب النفوس. 
الضعيفة الذين لا يتجاوبون الا مع الشر (٤١٠٠ا) ٠‏ 


(۲۵۴) السرح ہ عدد ٩‏ ہہ ۱١‏ ناير ٠ ۱۹۲١‏ أحمد عبد الرحمن قراغه حل 
پتنافی التمثيل « مع الدين الاسلامي > ص ٠ ا٤ ١ ١٣‏ 


\VA 


كما تعرض هذا البحث الى القبلة على المسرح » وجوازها دينيا ٠‏ 
وكيف أن الممشل يهمه فى المقام الأول اتقان دوره ضمن المدف العام 
للرواية والتفوق فيه ولا يقصد التذوق الذاتى للقيلة آو المظهر المخل فى, 
المسرح على أن الرذيلة يمكن التعلق بها فى القراءة والمسامعة أيضا › 
بجانب المشاهدة التى يذكر البعض أن تأثیرها آقوی من غیرها »)٠۲٠١(‏ 
وفی تصورنا آن تقدیم هذه المناطر پلزم آن پکون بغرض فنى آخلاقی 
اذن ء ولا يكون المقصود منه اثارة الجماهير بتقد يم مشاهد خليعة ٠‏ وساخدة 
کشر من اللازم آيضا ٠‏ ومتی شعر المنفرج بصدق الآداء ونیل الهمدف 
تهبط على الفور غرائزه الحيوانية ٠‏ 


انيا اعتراف جمعيات الشسبان المسلمين بفن التمثيل ٠٠١‏ والدعوة لقيسام 

المسرح الاسلامى : 

واذا كان تطور العصر بفرض أشياء بذاتها لا پستطیع الجمود س 
ا کان مواجهتها ٠‏ فان مسالة الاباحة والتحريم ظلت قائمة عل ية حال 
٠٠١‏ فنقرا على لسان القائمين على أمر بعض الجمعيات الدينية عام ۱۹٤۷‏ › 
آن الاسلام يتمشى مع النهضات آبا کانت وآنه دين کل عصر وآوان ۰۰ 
وأن الشبان المسلمين يعترفون بفن التمشيل ٠٠‏ ويقيمون له بين الحين 
والحبن حفلات بمجدون فيها آبطال التاريخ الاسلامى ٠‏ وقد دعا محمد 
ثابت فى مدارس وزارة المحارف ٠‏ وأعلن أن مقومات آو سداة هذا المسرح 
ولحمته أن نتقى الله فى عيون وآذان وآفئدة المتفرجين فلا تقدم اليهم لفظة 
نابية أو حركة أو فكرة تجافى الدين ٠ )١١١١(‏ 


الا موقف الدين من تحربم الغناء واموسيفى واباحتها : 
( أ ) المجلة اموسيقية : 
١‏ - حرص الاسام على التطهر الفنى ٠٠‏ وعدم اختلاط الفن الخلال, 


بالملحارم : 
آما بالنسية او الدين من التحريم فى الغناء والموسيقي ٠*‏ فقد 
طرحته المجلة الموسيقية فى أول أعدادها عام ٠ ۱۹۳١‏ وعلى ا شن 


٠ نفس المدد السابق واكان‎ ٠ المسرح‎ )١۲٠١( 
اللواء محمد صالح نجرب ياشا‎ ٠ ۱۹٤۷ پوليو‎ ۲٣ ہ‎ ٤٤ دیا الفن  عدد‎ )۲١١( 
٠ ) المسرح الاسلامی > ( باپ سياسة وفن‎ « 


۹۹ 


رجال الدين انفسهم ٠‏ الذين أكدوا أثر الموسيقى على الأمة المصرية فى 
هذا الطور بالذات ر آنذاك) من حباتها من مراعاة القياس والميزان فی 
نھضتھا ۰۰ کہا فی الأوسيقى ٠‏ وقالوا بان الغناء فی الاسلام س غلك 
من قالوا بتحريمه - ليس محرما لذاته ٠٠‏ بل لا جرت العادة فيه من 
اختلاطه بالملحرم فى نفسه » كتناول الخمر ؤبما يخل بالمروءة لطبعه » 
كالاختلاط بالسفلة والأوباش ٠‏ وآنه قد وردت نصوص بشاآله تفید 
اباحته (۱۲۵۷) ۰ 


وآشارت المجلة على لسان كاتبها أن داود بك بركات كان يعتقد أن 
تطرب المصريين واستمتاعهم بلذة الغناء ‏ منذ مصر الفرعونية الى الآن _ 
وانصرافهم الى هذا الفن بطبائعهم » هو السر وكل السر فى رضائهم عن 
حیاتهم النی لو بحثوها لما قبلوها (۱۲۵۸) ۰ 


۷ س استمتاع الرسول والصحابة بالغناء : 


وقد واصلت المحلة نشر الکتابات التى تعرض بحیاد. لا يقال عن 
الاحازة والتحريم فى الغناء ٠‏ وكيف أن التناسب الزمنى ومقتضيات الحال 
فی الشحر يم والتصريح > واجبة » وآن الكشرين من الصحاية آنفسهم 
والتا بع ممن پغارون على دینهم قد سمعوا وطر بوا ٠‏ وع رآسهم النبى 
( عليه الصلاة والسلام ) وعائشة ٠۰١‏ وعمر رضى الله عنه الذى آذن 
ل « رباح بن المعثرف » آن يغنى أصحابه الذين كانوا معه فى طريقه الى 
الحسسج ليقصر عليهم الطريق والمسير * ویسهل سبیل الصحراء 
المقفرة ٠ )٠۲١۹(‏ 


( ب ) مجلة الموسيقى : 
١‏ - استخدام الموسيقى فى التصوف الاسلامى ٠٠‏ واحياء تراث 
الموسيقى الديلية : 
ويبدو أن مثل هذه التحذيرات الجامدة من الآخذ بالموسيقى والخناء 


)١۲١۷(‏ المجلة المىسيقية س عدد ٩‏ ہہ ۱١‏ آبریل ٠ 1۹۴١‏ الشيخ محمد سليمان 
تاب المحكمة العليا الشرعية  )‏ « الالحان فى الأديان  »‏ ص 1و ۷ ٠.‏ 

. المحجلة الموسيقية  نفس العدد واكان‎ )۲١۸( 

۹۲ المجلة الموسیقية ,ہہ عدد ۱١ ٩‏ امسطس ٠ ۱۹۴١‏ ص لهء ( وكائت 
قوق لصوصها بذ كر مصادرها ) ٠‏ 


\A* 


قد آهاجت بعض الغيورين المتنورين على الدين الاسلامي ١‏ لدا > 
فأعلنوا أن الجمود والجامدين قد أفسدوا اللة السمجاء الشريفة ٠٠‏ 
وأدخلوا عليها البدع والترمات ٠۰‏ وعادوا ما بين الدين والعام ومنجزاته 
رغم آنه يمشثل مفخرة للمسلمين الآواثل ٠ )١١١١(‏ 

كما دافع آخرون عن استخدام الموسيقى فى التصوف الاسلامى ٠١‏ 
كما شهدت القاهرة فى « قبة المولوية » ( اتباع جلال الدين الرومى ) فكا نوا 
یذ کرون الله سرا فی رقص فنی رائح جميل مرندين لدلك لباسا فضفاضا 
خاصا على نغمات آورکستر! کامل به عود وکګمان ونای وقانون )۲٣١(‏ وان 
کانت قوا ني المشيخة الصوفية العامة لإ بیج استیمال تناك الآلات فی 
المواكب الرسمية للطرفق الصوفية ٠١‏ .وأنها تبجاول أن تقښې عليها دون 
جدوى ٠۰١‏ وأن هذه الطاثفة الدبنية قد ضملت الخلاود للموسیتی الدينية 
التى لم تقدم لها أتصارا فى الاسلام مل آبة حال (NOY‏ ° 

والواقع أن هذه القضايا كانت تمثل اجيماما خاصا فى الصحافة. 
الموسيقية بالذاثٹ طبعا فمن قبل عالحت ذلك مجلة الموسيقي. ام NI0‏ 
أيضا ٠‏ ويبدو أن الأمر قد تم آیضا على .ید بض الكتاب اف آثارتهم 
دالما هذه القضايا الدينية الفنية ٠٠‏ 


۲ ب عدم اسلتخدام 2 الو فی. الصلاة لا a‏ شان 
الموسيقى العر 
وقد طرحت ا انساؤلات أكثر جرأة بالنسبة لعفم استخدام 
الاسلام للموسيقى والآلات فى الصلاة والشعائر الاسلامية عموما ٠‏ وقد 
آرجع کاتبها ذلك ال آنه لو کانت الموسيقى فنا راقيا عند العرب قبل 
الاسلام ٠ ٠‏ ولو كانت الآلات الموسيقية قد قد استعملىت استعمالا فنيا 


لأديت الصلاة على نغمات الكمان والبيانو ٠٠‏ ولعل الخرة فیما اختارم 
اه (۱۲۹۳) ۰ 


)۲١٠١(‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ١١‏ أول أكتوير ٠ ٠۱۹۴۳١‏ على امام عطية ( بدار 
الكحب المصرية  )‏ « والوسيقى والاغانى ‏ بين الاباحة والتحسريم » ص ۹۷ 
ق 

)۱۲١١(‏ المجلة المىسيقية ‏ عدد ۱۲ آول آکتوبر 1۹۳١‏ - حسن طنطاوى سليم 
« التصوف الاسلامى والموسيقى »> ص 1٤۸١‏ وما بمدها ٠‏ 

٠ المجلة الموسيتية _ نفس العدد السابق والكان‎ )۲۹١ 

(۱۲۹۲) الموسیقی ۔ عدد ۱۳ ۱٩‏ نوقمبر ۱۹۴۳۰ ۰ حسن طنطاوی 

« استخدام الآلات الموسيقية فى الشعائر الاسلامية »> ص ۷ و ۸ ٠‏ 


4۱ 


والكاتب لا يعيب على المرب انهم لم يحسلوا ا اللات 
الموسيقية والتصوير وعمل التماثيل ولكنه يقول انهم مثلوا بيتهم آحسن 
تمشیل ۰۰ وآن الانسان عدو ما جهل ٠٠‏ كما يقول العرب ا (/۲۹٤(‏ ۰ 

ولكن من الواضح أن الباحث قد انحرف عن القصد هنا فى 
'اسٹنتاجاته ‏ کما سارعت المجلة لتنشر ذلك فى تعليق مع المقال ذانه ٠٠١‏ 
وآنه لم .يعرف التاريخ ولا التطور الموسيقى عند العرب الأقدمين ٠٠‏ وأن 
العربى موسيقى بطبعه. وسليقته كما توحى الوحشىة والانفراد فى نفسه 
بأسباب الانس والغناء ٠٠‏ وانسجام موازين شعره الخالد ٠٠‏ وكيف 
كانوا يتغنون بأشعارهم وكيف تأثر العرب فى موسيقاهم بحضارة الفرس 
واليونان الموسيقية المزدهرة من حولهم ٠ )١٠٠٠١(‏ ثم عددت المحلة الآلات 
المىسيقية الكشرة التى عرفها العرب فى الجاهلية تم وأكدت أن السبب 
فی عدم الاستعانة بها أيضا فى الصلاة أو فى تلاوة القرآن ليس راجعا الى 
آنه لم تكن للجاهلية موسيقى تصلح لتأدية العبادات ٠‏ يل ان هذا راجح 
الى حكمة أودعها ال شریعته وبينها العلماء والشراح وآنه ليس من شأن 
المجلة آن تتعرض لها أو تخوض فيها ٠‏ وعلما بان موسيقى العرب فى 
الحاهلية وصدر الاسلام کانت تصلح لعأدية العبادات ٤‏ آأكثر من موسیقی 
النصارى فى Ek‏ < وقبل اشتراك الموسيقى فى صلواتهم ٠ )۱١١١(‏ 


۴ ب اثر القرآن الكربم فى الموسيقى العربية وتأصيلها : 


على آنه بعد آن کان هذا الْبحث يدور حول استخدام الموسيقى فی 
آلقرآن والشعاثر الدينية ء٠‏ فقد كان البحث يدور من قبل حول آثر القرآن 
الكريم نفسه فى الموسيقى العربية فى مجلة الموسيقى عام ٥9‏ »۰ وکان 
مما امترات باي ااقران الكر ن عل اإو عن الر ية ان تكون مناقشة 
عدم استخدام الموسيقى ذ فی القرآن ٠‏ سسايقة علی ذلك مثلا ٠‏ ولكن الآمر 
يغصل عموما بأن علاقة الفن بالدين والدين بالموسيقى ٠٠‏ كانت من 
الموضوعات المثارة داثما والتى لها الأنصار المتحمسون وغير المتحمسين ٠١‏ 
بل والدارسون من الهواة والماخصصنن الذين يلاحقون المجلات الفنئية 
المتخصصة بمشل هذه المواد ٠‏ 


٠ نفس العدد والكان‎  ىقيسوملا‎ )۴۹١( 
٠ نفس العدد السابق والكان‎ )١۲٠١( 
٠ نقس المرجع السابق‎ )۲١١ 


\AY 


ر ا) علافة علم التجويد فى قراءة القرآن ٠٠‏ بعلم النوتة الموسيقية : 
وتذكر المىوسيقى - ومسثولية الرأى لكاتبها ٠٠‏ آن القرآن الكريم 
قد خلق الموسيقى العربية خلقا ٠٠‏ ثم حماها ٠٠‏ وكان لها السند القوى 
وخی | أمد العالم الاسلامى فى جميع العصور بنوابغ الموسيقى فى فروعها 
: التآليف » والتلحين » والغناء » وكيف كانت نشأة علم التجويد 
لكتاب الله من العبث ٠‏ وكيف أن هذا العلم يشسبه النوتة الموسيقية 
تماما » عندما بحدد بوضوح مواضع غن بعض اروف ومد البعض الآخر 
مدا منفصلا أو متصلا وبحركات مخصوصة تنشبه تماما الدرجة الزمنية فى 
علم الموسيقى ٠٠‏ الى جانب تحديد مواضح قلقلة الحروف وتفخيمها 
وسكوتها ٠‏ ومواضع الوقوف بانواعه من لازم وطيب وجاثز ٠٠‏ وما الى 
ذلك (Y۷)‏ + 
ثم يوضح الكاتب كيف استنتج التجويد » نوعا أخر من التلحن 
الخاص باختراع كل قارىء مقاما لنفسه أو طريقة خاصة ونفحة موسيقية 
فى قراءته وان لم تدون هده الطرق اللحنية تدوينا موسيقيا بامحنى 
المعروف ٠٠‏ وان أصبح من اليسير الاستدلال على كل مقرىء من طريقة 
تلحينه. وأمكن بعد ذلك أن يخرج القرآن نوابغ المىسيقى العر بية(۸١١١).‏ 


( ج ) مچلة الموسيقى والمسرح : 
١‏ - قضية التغنى بالقرآن وارتباطها بمعانى الآيات وآخكام التجويد 
فی نفس الوقت : 
وعادت مجلة الموسيقى والمسرح من جدید عام ۱۹٤١‏ شر موقف 
التحريم والتصريح بالئسبة للتغنى بالقرآن ٠.‏ 
وقد أجازت المجلة التغنى بالقرآن ٠٠‏ وفق معانيه ودون الاقتصار 


(۱۲۹۷) الو سیقی مدد ٦‏ اول اغسطس ۱۹۳۰ ۰ حسن طنطاوى ٠‏ « اثر 
القرآن فى الموسيقى العربية  »‏ ص من ٩‏ الى ٠ ١١‏ 

(۱۲۹۸) الموسيقى _ نفس العدد والكان ٠‏ ومن المىسيقيين الذين خرجهم القرآن : 
الشيخ يوسف النيلارى وسيد درويش وسلامة حجازى والشيخ أحمد الشامى والشيع ' 
حامد مرسى والآنسة آم كلثوم ومحمد عبد الوهاب وغيرهم ٠‏ ولعل الكاتب يكون مدركا 
للفرق بين الموسيقى والغئاء هنا بالنسبة لبمض الأسماء ٠‏ 

آنظر أيضا المجلة الموسیقية ‏ عدد ٠٥١‏ ہ ٣)۷‏ مایو ٠ ۱۹٤١‏ حيث تشر نفس 
المقال لنفس الكاتب ء 


۱A 


فقط علي أحکام التجويد النى تطبق عامة على جميع الألفاظ القرآنية من 
ناحية ت ركسها اللفظى ٠۰‏ مدا ٠۰‏ وغنا وادغاما واظهارا واخفاء! ۰۰ درن 
تعرض لتصوير المعانى واختلاف اللهجات ٠‏ كما استشهدت المجلة يأحكام 
دينية صربحة فى ذلك للنيى صلى الله عليه وسلم وللامام الغزالى ٠٠‏ وان 
کان الاسراف فى التغخثى ممجو جا اذا خرچ به عن حدود الحشوع والإجلال 
الى الألحان المتكلفة الدخيلة على لحون العرب الأصلية ء من لحون أهل 
الفسق والكتابيين - كما ورد فى أحد الأحاديث الشريفة ٠‏ وكما يقول 
الکاتب ٠ )۱۲١۹(‏ 


۲ - القرآن «وسسيقى قاثئمة بذانها ٠٠‏ دون حاجة الى التجويد او 
التلحين : 

ثم کان تطور جدید قد حدث بالنسبة لوقف القرآن من الموسيقى 
والغناء والعكس ٠‏ فقد تحولت المناقشات الى أن موسيقية القرآن قائمة 
فى حد ذاتها دون صنعة التجويد أو التلحين ٠‏ كما يشيع ذلك فى ألفاظه 
ؤبلاغته التى يقصد اليها القرآن قصدا ٠١‏ ليبلغ التأثر الروخانى › 
والاقناع الوجدانى › والانقياد النفسانى )۲۷٠١(‏ . 

وتوضح الموسيقى والمسرح ٠‏ ما يعنى بالموسيقى هنا بمعناها الواسع 
المضبوطة والنسبة الثابتة المكررة وما بعنيه ذلك من وجود الأصسوات 
المىسيقية الللاثة من حيث الدرجة والشدة والنوع بالنسبة لمختلف الحروف 
والكلمات الأخيرة آو الفواصل فى الآيات )۲۷١(‏ ء 


(A1۹)‏ المرسيقى والمسرح ہے عدد ٢١‏ = دیسمییر ۱۹٤۸‏ ۰ التغنی, بالق‌آن. ۰۰ حکم. 
الشرع فيه ص ٠ ١ و٠ ۸٤۹‏ ( المقال بلا امضاء ) ٠‏ ۰ 

AY)‏ المر سيقى والمسرع علد ٤ا‏ أبريل ۱2۸4 * عك الرماب حمو ده 
( الاستاذ المحقق  )‏ وموسيقا القرآن ص که و ٤ه‏ و ٥٤٥١‏ و ٣ه‏ ۰ ویستدل 
الكاتب بيعض التطبيقات والمراجع ( الاتقان للسيوطى ۲/١١١‏ ) . 

آنظر مقالا عن نفس. الموضوع أيضا فی نفس المجلة عام ۱۹٥۰‏ ہہ عدد ٠١‏ يتاير 
°۰ `'*۰ « مصطفی شاعين المحامى ‏ القن والجمال فی القرآن » ص ۱۱۷۱ ۱۱۷۲ ۰ 


\AE 


دابعا ‏ آثر القرآن عل الاهتمامات الموسيقية عند المشساهدين من الجمهور 

واگوسیقیین ۰۰ و ( من آمثال مکرم عبید وحفئی ناصف وسامی 

الشوا وڑزکی مراد وداود حسلی ) : 

وييدو أن مناقشات قضابا التحريم والتصريح أو الاستبدال والتعديل 
فى علاقة الفن والغناء والموسيقى بالدين قد اسشنفدت آغراضها واستمر 
الفن ٠٠١‏ واستمر الدين أيضا ٠٠‏ 

ولكن المناقشة بدأت تتشخذ طابعا اعلاميا وليس طابعا تفسسريا 
فقهيا ٠٠‏ لتصبح مادة صحفية محببة الى كل التغوس معا من رجال الفن 
أو رجال الدين أو القراء عموما ٠‏ 

وذلك عندما تنشر « دنيا الفن » مقالا عام ۱۹١۸‏ ء يصرح فيه 
الموسيقار سامى الشرا »› للصحفي الشاعر محمد الحفتاورى الذى متحسر 
على الالحن القديم وجماله من أدوار وتواشيح وقصائد بعيدة عن التلحينات 
المائعة أو المخنثة .. أقول عندما يصرح الشوا للحفناوى « لا تخف على 
التلحين القديم ما دام القرآن يقرا » ٠ )۲۷٣١(‏ 

ويعلق الحفناوی على ذلك بآنه كان ردا بيغا بديعا خاصة اذا عرفنا 
آنه من موسيقى مسيحى يدلى بشهادة مخلصة ومنصفة كريمة ٠‏ ويضيف 
بأنه من مشل القرآن كانت الألان الكنسبة وألمان المعايد القديمة السايقة 
على المسيحية مصدرا للترنيم ووحيا لأصحاب الأصوات الرخيمة ٠‏ وكيف 
أن من عرفناهم من مشاهير قراء القرآن السكريم كانوا من الموسيقيين 
البارعين ٠١ )۱۲۷١(‏ وأن هذه الموسيقى القرآنية قد عشقها كل من لهم 
أذواق ومن لهم أصوات رخيمة مسلمین کانوا آو مسیحيین أو بهودا ۰ 
وان من هؤلاء الموسيقى البارع الذى لا يعرف فيه الئاس هذه الناسية 
كما قول ديا الفن ‏ وهو مكرم عبيد باشا )۱١۷١(‏ ومن الموسيقيين 


(۷۲)) دنيا الفن س عدد ۸٩‏ ب ۸ پوليو ٠ ۱۹٤۸‏ « القرآن ٠۰‏ دين وأخلاق 
وتشريع وموسياقى ٠١‏ الشيخ مكرم عبيد يقرا سورة يوسف ‏ وحفنى بك يقرا القرآن 
على تخت عبد الحى حلمى « وقصص آخرى »> ص ١‏ ( والقال بقلم مستمار فقيه ) : 

AVY)‏ ومهم حفنی برعی وآحمد ندا والقشلان وزکریا آحمد والیرپری وعلی محمود 
وغبد الشافى والصسيفى ومنصور بدار ورفحث ٠٠١‏ وغيرهم ۰ 

(۷9 ویدکر فقیه کاتب القال انه سبع مکرم عبید بنفسه پرتل فی صالون 
القطار الذاهب الى قنا عام ( مربعا ) من صورة يوسف ( اذ قال پوسف لابيه 
یا آبت ائی رایت احد عشر وکیا ٠۰‏ ) . ۰ 


A6 


اليهود الذين طالا طريوا! لسماع القرآن ونقلوا عن موسیقاه داود حسنی 
وز کی مراد +۰ کی ا جي ناصف حفل قران أحد آبناء 
عبد الوهاب داود عمدة فراسكور بالقرآن الكريم A۲۷٥(‏ ۰ 


۲ ضرورة تذوق الآبات القرآنية المناسبة للمقام : 
ومن اللمسات الذكية فى تذوق موسيقي القرآن » أن تشر دنيا 
الفن ‏ فى مقالها المذكور الى ضرورة مراعاة الذوق فى اختيار الآيات 


المناسبة للمقام ٠‏ وأن هذا الاختيار الجميل فن آخر لم يومب الا للقليلين 
من القراء ٠١‏ وتضرب أمثلة على هذا الاختيار الجميل فعلا ۷( ۰ 


خاصبا ‏ الاشبادة بالخرص على مراعاة الفناذين ودور العرض الفنية للمشاعر 
الدبتسسة : 


على آن القضايا الفنية فى الصحافة الفنية » امتدت أبضا الى ضرورة 
مراعاة الاستحياء الدينى فى المناسبات الدينية ٠١‏ وال عدم الجهر يمناحضة 
وتحدى التصرفات الآخلاقية با پتنافی مع السلوك الدينى > سواء عن 
مراعاة للشعور العام أم عن فضيلة فعلا * وسواء بقصد آم بغر قصد ۰ 


: وشهر رمضان‎ ٠٠ الصالان الفنية‎ - ١ 

ومن ذلك مثلا ما نشرته الصحافة الفنية عام ۱۹۴۸ › من أن آكثر 
صاحبات الصالات محافظة على شروط شهر رمضان المبارك وفرائضه ٠٠‏ 
هى السيدة « ببا عز الدين » ٠٠‏ فهى تصوم وتطلب من الراقصات فى 
فرقتها أن يصمن أيضا ۰ حتی ولو كن غير مسلمات ! وآئه قد بلغ الأمر 
آن شاهدت راقصتين فى فرقتها ياتين بأعمال أمام مدخل الصالة اعسرتها 
لا تتفق وكرامة شهر الصوم المعظم فأوقفتهما عن العمل ثلاثة أيام كاملة 


(١۷؟١)‏ دثيا الفن . نفس العدد السابق والكان ٠‏ 

۷۲ دنیا الفن - المرجع السابق واكان ٠‏ ومن سلامة الذوق فى الاختيار 
ما تلاه مقرىء للتهنثة فى حفل للمحمد محمود باشا بعد تشکیل وزارته الثانية فى ليلة 
آول پنایر ۹۹۴۸ »> فقال : وقال املك التونى به أستخلصه لتفسى ٠٠‏ الى آخر العش » 
أو يقول آخر فى حفلة صلح : « ياليت بينى وبينك بعد المشرقين فبئس القرين » . 


A1 


: س عام اتخاذ الڑی الدينى وسيلة للسخربة فی الأعمال الفثية‎ ٢ 

هذا الى جانب ما دعت اليه الصحافة الفنية من عدم اتخاذ الزى 
الد ينى فی الأعمال الفنية وبرامج الصالات الاستعراضية وسيلة للسخر بة 
واثارة الضسحكات (۲۷۷)) ٠‏ 


: من الوجهة الديئية‎ ٠١ س شروط ظهور النساء فى السينما‎ ٣ 


كما تنيه « دنيا الفن » عام ۱۹٤١‏ على لسان أحد مشايخ الدين الى 
أنه اذا کان ولابد من ظهور النساء فى السينما ٤‏ فلیکن ظهورسن دملیس 
محتشم وهيثة كريمة » وعابت أن يلجا كتاب السينما الى موضوعات تافهة 
عن الحب والغيرة وما اليها ‏ مما يساعد على مزيد من عدم الاحتشسام 
والاسفاف (۱۲۷۸) ۰ 


: ورحال الفره‎ ٠١ محاولة اذاية الجليد بين رجال الدين‎ . ٤ 
< اچبد بن ر ن ډد‎ 


وقد بلغت محاولات الصحافة الفنية اذابة الجليد وسوء التفاصم بن 
رجال الدين ورجال الفن > حد الموامرات البريئة ٠‏ فأرسلت « دنيا الفن » 
مد يحة يسرى متخفية فى زى صحفية لتجرى مع الشيخ (أبو العيون) حديها 
صحفيا وقد رحب بها لأنه لايستطيع أن يرد طلبا لصاحبة الجلالة الصحافة. 
والطر يف أن الشيخ (آبو العيون) يقولعن مديحة يسرى بعد آن علم بالحيلة 
٠‏ أنها انسانة مهذبة كصحفية وكممغلة (0۲۷۹ . 


: س تكوين جمعية ديئية لدعوة اهل الفن الى الصلاة‎ ٥ 


ولعل من محاولات خلق التصالح واصلاح الفكرة السيئة العالقة فى 
آذغان رجال الدين عن آهل الفن وآخلاقيا تهم الى جانب تلك الظاهر 
الدينية التى بحاول أن يظهر بها أهل الفن فى رمضان مراعاة لتعاليم 


(۱۲۷۷) الحسان س عدد ٦‏ ہہ ۱۴ دیسمیبر ٩۹٩۱‏ ۰ 

(۷۸) ديا الفن عدد ٦‏ ہہ ٥‏ لوفمیں ۱۹٤١‏ الشيجخ محمود أبو العينين 
« ابعدوا الغساد عن السيتما » ص ۲ ء 

)۷١‏ دیا الفن ہے عدد ٣ه‏ س ٣‏ سہتمبر ۱۹٤۷‏ ہہ مدیحه یسری بقلم الشیخ 
آر العيون ٠‏ 

والشیخ آہو العيون بقلم مدیحه يسرى ۰ ص ؟ . 


AY 


االصوم ‏ ما نشرته الکواکب عام ۱۹١۲‏ من آنه قد تم آخرا تكوين جمعية 
دينية هدفها دعوة آهل الفن جميعا الى الصلاة والصوم فعلا ٠‏ وآن عذه 
الجمعية ‏ وهذا هو الجديد _ فرع فى نقابة ممشل المسرح والسينما ٠‏ 
وفى نقاية الموسيقيين آيضا وآنه كان يتزعمها فى جمعية الممثلين محمود 
اسماعيل ٠٠‏ وفى جمعية الموسيقيين عبد الفتاح منسى )۲۸٠١(‏ . 


(۱۲۸۰) الکواکب ہ عدد ٠١ 4٥‏ يونية ۱۹١۲‏ ۰ « آهل الف في. رمضان » _ 
ص ٤ة‏ و £ هه 


\ARA 


الفصل الشالت 
الحروب ٠١‏ والتذوق الفنى فى الصحافة الفنية 


اولا ‏ التذوق الفنى ٠٠١‏ والحرب : 
١‏ اروب ٠۰١‏ كمحك حقيقى لاختبارات طاقات الأمم الحضارية : 
ان الحرب » فى محصلانها النهاثية » هى المحك القيقی لاختبار طاقات 


الأمم الحضارية » والمادية والروحية » على حد السواء ٠‏ وبغض النظر عن 
أسباب قيامها وآوجه الخلاف من سولها ٠٠‏ 


فالحروب لحظات عمل مادية وروحيۀة بعد ان يكف الكلام ۰° 

ومن الحروب تخرج شعوب ٠٠‏ أكثر انتصارا ٠٠‏ وتخرج شعوب 
آخری لتصبح أكثر انكسارا ٠١‏ 

ومن الحروب تخرج شعوب تالية أخری لتشحول انتصاراتها ای 
هزاثم e.‏ 

وتخرج شعوب رابعة لتتحول هزائمها الى انتصارات ٠٠‏ 

وهناك على أية حال فروق بین آن کون شعب طرفا فى حسرب 
مباشرة ٠٠‏ وبين أن يكون الشعب قائما يعيش قى جو الحروب من حوله ٠‏ 

وبصفة عامة + فان الحروب من ذاتنا آو من حولنا کی نقطة 
تحول فی تاریخ عالما هذا دائما ۰۰ مع اخثلاف وتباین درجات هذا التحول 
٠٠‏ وفق المباشرة وعدم المباشرة ٠٠‏ ووفق مقاييس الفاجآت _ ان كانت 
للمفاجآت مقاييس ٠١٠‏ ومفاجآت الحروب على وجه الخصوص ٠٠‏ 


۲ - الاشى الصحافة الفنية ٠١‏ فى سثوات الحرب : 


وقد علمنا ظروف الحرب العالمية الثانية من عام ۱۹۴۳۹ الى عام . 
٥‏ ومدی اتصال مصر بها ۰۰ وعلمنا ظروف حرب فلسطن عام TEA‏ 


1۸۹٩ 


ومدی انغماس مصر فیھاء ٠‏ و كيف عاشت مصر .خلال الحرب العالمية الثانية 
۰ بلا صحيفغة فنية متخصصة ‏ اللهم الا مجلة « المجلة الموسيقية » التى 
عاصرت فى حياتها السنوات الأولى لهذه الحرب ٠١‏ ثم كيف تدفق فيش 
الصحف الفنية العامة بعد الحرب على حساب الصحافة الفنية المتخصصة - 
اللهم آيضا الا محلة » السينما « الثى صدرت عام to‏ 1\ مح آفول هذه 
الحرب + 

وقد علت الأصوات دائما عن المحصلة النهاثية لهذه الحرب العالمية 
الثانية بالذات بالنسبة لآثارها على الفنون ونوعياتها ودور الفن فى 
الحروب ی صورة أشبه بشقد یم کشف الانتصارات والخساثر فی 
أعقاب مع ر كة مريرة وطويلة ٠٠١‏ والدروس الفتية والاعلامية المستفادة ' 
عموما ۰۰ 

وعلى الرغم من أن وجود الصحف فى الحرب والاهتمام بنوعياتها 
ومضامینها کان شيشا له أثره فى فترة الحرب ٠١‏ وبصورة کانت تدفح 
اللفاء لأن يعدوا الصحف ويوزعوها فى المدن المحررة قبل دخولها ٠ )۱۲۸١(‏ 
علي الرغم من ذلك فان عدم صدور صحف فنية متخصصة خلال هذه 
الحروب کما اسلقنا ہہ يحول دون تبصر مذه النقطة » وان کان هذا 
لا يعفى من العثور على تاثيرات واضحة وردود فعل فنية لحرب فلسطين 
على الصحف الفنية التى كانت تصدر آنذاك ٠‏ 


المضمونية السينماثية فى فترة الحرب ۰ وانتاج افلام ذات 

ولعله يجب التنويه منذ البداية الى آنه اذا كانت المضمونية 
السسينماثية قد تأثرت بفعل أحداث الحرب وحالات الأفراد والشعوب 
النفسية آنذاك ٠٠‏ بالنسبة للأفلام الروائية والجماهيرية فان الحرب أيضا 
قد آثرت على تلك المضمونية السينمائية بالنسبة لاعداد آفلام ذات طبيعة 
حربية خاصة بهدف نشر الثقافة العسكرية ومتطلبات الجندية أو 
الشخصبة القنالية والأخلاقية فى الحروب ٠‏ وان كانت الآفلام الروائية من 
جهة آخرى لم تخل من الماحات الى مقومات هذه الشخصية القتالية 
وأخلاقيات الحروب عموما ٠‏ 


)۲۸١(‏ امام الاعلام والاتصال بالجماهير ‏ الانجلو المصرية ‏ القاهرة ‏ الطبعة 
الارن ۱۹٦۹‏ ہہ ص ٠۷۹‏ . 
ومن أمثلة ذلك مسحيفة جورنال دى نابولى Jiornali di Nopoli ٠.‏ 
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٤ء‏ الاعلام العسكرى عن طريق الافلام النسجيلية الخربة : 

وقد لعبت الأفلام التسجيلية دور! کبیرا فی هذا المجال الى جانب 
ما پستتيعها من محاضرات وتحليلات ٠٠‏ وتجدر الاشارة هنا الى أن آول 
دراسة أجریت لمعرفة وقیاس التغبرات التى تحدث قی معارف الأآشخاص 
وفی آراٹهم > وفى السلوك ٠١‏ وفقا لما تستشيره فى نفوسهم هذه الأفلام 
المنصلة بزمن الحرب وتربوياته ٠٠‏ وكانت قد أجريت بعد وقت قصير 
من حدوث موقعة « بيړرل هارپور » () (۱۲۸۲) بالنسبة لتأمين تقديم 
الآاسباب التى آدت الى اشتراك آمريكا فى الحرب العالمية الثانية ٠‏ 


ه _ انسخر الدراسات الاعلامية السينمائبة لتعميق اثر السينما عل 
الجنود فى الحرب : 

على أنه يمكن الاستفادة بنتاثج الدراسات الخاصة بأثر السينما على 
الجنود فى الحرب وتهيئتهم لفكرة أو لموقف أو لسلوك معين ‏ بالنسبة 
اتطبيقها على الحياة العامة فى حالة قياس مدى أثر الفيلم آو نوع معي 
من الفيلم على الحمهور العريض ٠٠‏ وأنه يمكن استخلاص الثعميمات من 
مثل هذه الحالات الدراسية الخاصة فى النهاية » والتى تراعى فيها 
النواحى التعليمية والسلوكية والعقائدية ٠‏ ومستويات العمر ونوعيات 
الجنس ( ذكور آو اناث ) ٠٠١‏ وغيرها وذلك بالنسبة الى بحوث معظم 
الآفلام التجاربة الى تنحصر أهدافها فی مجرد استفتاء الحمهور المتفرج 
لعحديد ما يتصوره عن الفيلم فقط (۱۲۸۳) ۰ 


ثانيا - الصحافة الفنية ٠١‏ والحرب العالمية الثانية : 


غهور الجيش الصرى لاول مرة عل شاشة السینما عام ٠۹۳۸‏ : 


وكان أول مرة بظهر فيها الجيش المصرى على الشاشة البيضاء عندما 
حصل « فاد الجزایرلى » على اذن من وزارة الحربية عام ۱۹۴۸ لتصوير 
الجيش المصرى فى أثناء اتخاذ الاحتياطيات اللازمة ضد الحرب واعلئت 
مجلة « الشعاع » الصادرة فى تلك الفثرة آنه يسرها آن تری من شرکاتنا 


Pearl Harbar, Ok) 


Carl 1, Hovland, Arthur A, Lunisdaine, Fred D. Sheffield; (MYTAY) 


Experiments on Mass Communications Princeton —~ New J ersey — 
University Press — 1949 p, 5. 


Id,. Tbid., pp. 3-18. (TAY) 
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السينماتية اهشماما بالحرادث الجارية ١‏ فتقنيس منها آفكارا لآفلامنا ٠‏ 
وأشارت الى أن أول مرة يظهر فيها سلاح الطبران المصری آيضا كانت فى 
شريط « أجئحة الصحراء » الذى أخرجه أحمد سمالم ٠‏ وأشادت الصحافة 
الفنية بمماونة الحكومة لرجال السيتما فى هذا الصدد ٠ )۲۸١(‏ 
١‏ س دود العسحافة الموسيقية فى سثوات الحرب 

( أ ) انتكاسات الفاون فى الحرب ٠١‏ ومسشولية الموسيفى : 

وعندما نشبت الحرب العالمية الأنانية فعلا سارعت الصحافة 
الموسيقية الصادرة فى تلك الفترة _- وكانت وحدها تمثل الصحافة الفنية 
الخاصة والعامة على حد السواء آنذداك ‏ الى ضرورة أن تۋدى الموسيقیى 
واجباتها الفنية فى الحرب ٠٠١‏ مشبرة الى انتكاسات الفنون فى الحرب 
و.بروز الدور الاستشنائثى للموسيقى خلالها ٠‏ اذ ان الحكومات تعد الفنون 
الأوسسيقية من الكماليات E‏ فی زمن الحرب (\YA®)‏ ۴ 


< ب ) الدعوة الى السلام ٠٠‏ فى آول مقالة مباشرة عن الحرب والفنون : 

ولعل الصحافة الموسيقية أو بالأحرى الصحافة الفنية هنا نقدم لنا 
أول مقالة مباشرة عن الحرب والفنون ٠٠١‏ ولا تنسى واجبها فتدعو أولا الى 
السلام مسارة ال ما للحروب من وبلات بعانی منها الغالب والمغخلوب عل 


( ج ) الصحافة الفلية بعد أيام من اندلاع الحرب العالمية الثانية : 


وعن الآثر المباشر للحروب على الصحافة الفنية ما تمثل فى الشكوى 

من مشسكلة توافر الورق ‏ ورق الطبع ‏ وما لذلك من آثر على المادة الفنية 
المقدمة للقارىء ٠‏ وان وعدت الصحافة الفنية بمجهود آقوی وبحيث لايحرم 
#لقاریء شيا هو فى حاجة اليه 0 وقد تأزمٿث هذه المشكلة بينما الحرب 
لم یمض على اندلاعها غر آیام فقط (۱۲۸۷) ۰ 

)۲۸١(‏ الشجاع ‏ عدد ٤ 1٤‏ لوفمبر ۱۹۴۸ ٠‏ الجيش الصرى على الشاشة ( باب 
حى الاستوديوهات المصرية ) ٠‏ 

)١۲۸١(‏ المجلة الموسيقية ہہ عدد ۸۲ ب ٥‏ سېتمبر ٠ ٠١۹۴۹‏ محمود أحمد الحفثى س 
« نشبت الحرب ٠۰‏ فلثؤد المىوسيقى واجبها » ٠‏ ( افتتاحية ) ٠‏ 

٠ الجلة الموسيقية  نفس العدد السابق والكان‎ )۱۲۸١( 

(۱۲۸۷) نفس العدد السابق والكان ٠‏ 


۹۲ 


( د ) محاربة اموسيقى الرخيمة واللينة فى فترات الحروب : 

وقد حللت الصحافة الموسيقية هنا دور المرسيقى فى المرب وفندت 
دعاوی من يزعمون بأنها لهو وطرب لا غير ٠١‏ وكيف آن الموسيقى عدة 
الحرب ٠۰‏ فالى جانب دورها فى شحذ الهمم فانها مما يلزم للترفيه عن ٠‏ 
الجنود أيضا ٠٠‏ وان حددت الصحافة الفنية هنا نوعية الموسيقى المطلوبة 
وقت الحرب بالموسيقى الباسلة الشجاعة التى تقوى الرعديد فعلا ٠٠‏ 
وتشجع الضعيف بعيدا عن الموسيقى الرخيمة الحنانة » الرقيقة 
اللينة (۱۲۸۸) ٠٠‏ وهو ما يتمشل في الأاغانى الوطنية والأناشيد القومية 
والموسيقى الحربية ٠‏ 


( ه ) تنمية التدوق الفنى السليم تلموسيقى والأغائى فى فترة الحرب : 


وقد أولت الصحافة الموسيقية عناية كبيرة لتحقيق الاعلام الفنى 
والتذوق السليم اللازمين للموسيقى والأغانى فى فترة الحرب ٠١‏ وقدمت 
کشر من دراسة وموضوع فی هذا الصدد ۰ ومن خلال عدد واحد فعلا ۰۰ 
وعل آیدی متخصصین فعلا ۰ ولم تنس فى نفس الوقت أن تنس هذه 
المقالات الفنية بالمعلومات الأساسية التى يلزم أن حيط بها قاریء الصحيفة 
الفنية عن تفاقمات ظروف هذه الحرب مشسيرة الى الصراع بين دول أوربا 
الديكتاتورية والديمقراطية ٠٠١‏ ونشرت الصحافة الموسيقية أن هذه الظروف 
تفرض عل الصحافة الفنية نفسها ضرورة التحدث فى موضوعات الحرب 
رغم ما تثيره فى النفس من قساوة قد تتناقض هع رقة الفن وعذوبته 
وما تحمله الموسيقى عموما من سلام ۱۸0( ° 


( و ) تحليل التاثر الموسيقى عل الجنود فى الحرب : 


م فسرت الصحافة الموسيقية آهمية الموسيقى فی الحروب وقوة 
تأثرها بانها قد تساعد الجندى على أن يكون شجاعا فهى ليست مسثولة 
والشراب للائسان لكى يعيش وهو اما أن يعيش ليؤذى الآخرين أو ليقدم 
خدمات جليلة لهم ٠‏ فلا يعنى هذا أن نمنع الطعام والشراب أو الموسيقىء٠‏ 


٠ء نفس المرجح السابق‎ QYAM 
: سبتمبر ۱۹۴۹ عبد الحميد رفعت شيحه‎ ٥ الجلة الموسيقية عدد ۸۲ ب‎ ١ 


« الموسیقی بين الحرب والسلم »> ص ۷۹٩۹‏ و ٠ ۷۸١‏ 


التذوق الفنی - ١٠۹۳‏ 


کما أن الحندى الذى لا تتغذى روحه با لمو سیقی کہا یتغذی جسدكه بالطعام 
والشراب قد يكون فريسة سهلة للأعداء آنفسهم ٠ )٠۲۹١(‏ 


( ز ) ضرورة تهيئة الظروف الفنية والنفسية للجنود فى الحرب والتخطيط 

الدقيق لها : 

وقد امتد دور الصحافة الموسيقية حنا الى المطالبة بتهيثة الظروف 
النفسية للجمهور وقت الحرب أيضا ٠٠‏ عن طريق « المدياع » وأثر الاعلام 
العميق على الشعب وبحيث تكون الأغانى التى تلقى منه خالية من الغزل 
فى الحبيب والألم لفراقه » ولو لبعض الشىء وآن يغلب عليها المىضوعات 
الحساسة 0۲۹١(‏ ء 

ومن الطريف أن المشكلة التى كانت تواجه الاذاعة آنذاك تمويلية 
وتنظيمية بحتة ٠١‏ على آساس أن المطربين هم الذين يتقدمون لها بالأغانى 
التى يريدون أن يتغنوا بها ٠٠‏ ولكن الصحافة الفنية تطلب من الاذاعة 
أن تشترط على المغنيين والمغنيات تقديم ‏ ولو أغنية واحدة تتناسب هع 
الظروف الراهنة ٠١‏ وأن تكلف البعض عمل مقطوعات من النوع الوطنى 
المناسب للمقام أو تجرى مسابقة لتاليفها ما دامت تدفع أجرا فى برنامجها 
من آغانى الاذاعة المختارة (۲۹۲) ء 


( ج ) انشاء الادارة السينماتية فى الجيش المصرى للترفيه عن الجنود 

وتنقیفهم عام ۱۹۳۹ : 

وكان من الجهود التى آبرزتها الصحافة الفنية العامة » التى صدرت 
بعد انتهاء الحرب العالمية الثانية ما أشار اليه الملك فاروق آنداك ( عام 
۹ ) بالنسبة لاستغلال السينما فى الترفيه عن الجنود وتثقيفهم ٠‏ 
وقامت على ذلك ادارة الجيش بشراء الأجهزة السينمائية اللازمة ٠‏ وبدأت 
العناية بشثئون السينما فى النشرات الاعلامية التى يصدرها 
الجیش (۲۹۳) ٠‏ 


٠ نفس العدد السابق والكان‎ )۴۹١( 

۷ الجلة الموسيقية ‏ عدد ۱٦۰‏ ہ ۱۲ اغسطس ۱۹١۱‏ يوسف ممتاز « الدياع 
بين السلم والحرب » ص ؟ و هول ء 

)۲۹١(‏ المجلة الموسيةية ‏ العدد السابق والكان ء 

۲۳ القن عدد ٣ہ‏ ہہ ٠١‏ سپتمہر ۱۹٥۹‏ ہہ آنظر « حستات الغارورق عل 
السسينما » وقد عبرت المجلة عن سرورها لأن مجلة الجيش تعنى عناية كبيرة بالشثون 
السينمائية وتفرد لها صفحات متخصصة ء 


۱۹٤ 


( ۲ ) الصحافة الفنية ٠٠١‏ وآثر الخرب على المسرح ٠‏ والسينما : 
( ) فی سنوات المرب : 
ولكن المسرح والسينما خرجا من المرب مثقلان بالبصمات والاصابات 
التى لقت فى مضمون كل منهما ٠٠‏ والوجهة التى أرادها تجار فنون 
المرب ٠۰‏ والدين حاولوا أيضا أن يبحثوا لأنفسهم عن مقام بعد انتهاء 
الحرب وآن يجدوا الأعذار لا قدموه من اسفافات ۰ 


: وتفشى العامية‎ ٠١ س الحرب بين انتشار التمشيل الفكاهى‎ ١ 

ومنذ البداية تعلن الصحافة المسرحية عام 1۹۲١‏ آن الحرب العالمية 
( الأول طبعا ) كانت سببا فی ظهور النوع الجديد من التمثيل الفكاهى 
فاشتر کت طبقات الشعب جمیعها فى تحصيل لذة السرور والاغتباط دون 
الاقتصار على تمتع الطبقة الارستقراطية والبرجوازية المقنعة بالكلاسيكيات 
والكوميديات الرديثة ٠‏ ولكن من الواضح أن هذا التقارب کان علي حساب 
الهبوط بالمستوى الفنى أكثر من اللازم وبحيث لا يصبح الهبوط مجرد 
خطوة الى الخلف يتبعها اندفاع الى الأمام بل يصبح تقهقرا )٠١١١(‏ الى 
جانب ما ساعدت عليه مسرحيات الحرب من شيوع لغة الكلام مكان 
الفصحى لغة الكتابة ء 

۲ - مهاجمة مسرح الريحانى فى سنوات الحرب ٠١‏ والاسراف فى 

الغوغائية الضاحكة : 

ويبدو أن الألوان الفنية فى الحروب تتقارب أكشر من الشعبية 
الغوغائية الضاحكة فنرى الصحافة الفنية أيضا فى تحليلها لمسرح المرب 
وما تلاه ۰ بالنسبة للریحانی مثلا تذکر آن الریحانی یقتبس کل روایاته 
۰ بل ان مجلة « النجوم » تذكر أن رواية « الا خمسة » التى عرضت فى 
موسم ۹¥ e‏ والمقتبسة عن أصل فر نسی صلا ۰ قد آسیء اختيارها وآسیء 
اظهارما عى المسرح آيضا وآنها آقل من مستتویات مسرحیات الريحانى 
السابقة ٠‏ 

٣‏ - تهافت اجمهور علن الأفلام المصرية فى فترة المرب ٠١‏ ومهاجمة 

استمرار هذا التهاقت بعد الحرب : 
على أن الربط هنا بين التذوق الفنى للسينما وأثره على المسرع كان 


)۱۲۹٤(‏ التیاترو ہہ عدد ٥ » ١‏ اکتوبر ٠ ٤‏ التمشثيل وتربية الشعب السياسية 
حقاثق ثاريخية عصرية ‏ ذات آثر واقم ص ۸ و ٩‏ ۰ 


11٥ 


واضحا ٠١‏ فذكرت الصحافة الفنية أن تهمافت الجمهور على الأفلام 
المصرية » مهما كانت تافهة ‏ كان ظاعرة أوجدتها حالة الحرب » وعابت 
هذا التهافت بعد انتهاء فترة الحرب ٠١‏ ذلك أن الموسم المسرحى بعد 
الحرب كان فاترا ٠٠‏ ورجحت الصحافة الفنية أن ينتعش المسرح المصرى 
بعد انتهاء آثار حالة الحرب ٠ )٠۲۹٥(‏ 


٤‏ - عجز الريحانى والكسار عن تقديم عروض ذات قيمة فنية بعد 
اللحرب ٠١‏ ودلالته : 


على أنه اذا كانت ذرائع الدين يقدمون فنون الحرب الاستعراضية 
الفكاهية بعيدا عن المسرح الجاد » أنهم انما يعئون الثرفيه عن أعصاب 
الشعب المرهقة ۰ فان معنی عدم تطو یر الفرق النى تقدم هذه الألوان 2 
كما كان الحال فى فرقة الريحانى والكسار متلا - أيام الحرب ‏ لعروضها 
بعد انتهاء فترة الحرب والعجز عن تقديم شىء ذى قيمة أو پستلفت 
النظر _ معني ذلك أن هذه الذرائع وهمية ٠٠‏ وبأن الحرب الما قد أآنت 
ہما یریدون وبما هو فی مقدرتهم فعلا )۱۲۹٩(‏ ۰ 


٥‏ الجبرية وليست الاختيار ٠١‏ وراء التفاف الجممور حول 
الريحانى : 

بل ان مسرح الريحانى مثل نهاية الحرب العالمية الثانية قد حاول 
أن يقدم سلسلة من الروايات الفرنسية التى مصرها بديع خيرى وطعمها 
ببعض ما يقع فى حياتنا العامة من عيوب ولكن فتحى رضوان يرى أن ؤاقع 
هذه الروايات ينفى أن هذه الروايات الريحانية كانت تصور حياتنا 
تصويرا أمينا أو قريبا من الواقع وآنها اتخمت بشتائم مسرعة » الى حد 
كبير واعتمدت بهدف الاضحاك على أسماء غريبة لأبطال الفرقة (۱۲۹۷) ٠‏ 

غير أن هذا لا يمنع أن الشعب قد التف حول مسرح الريحانى كشىء 
واقع أما لماذا التف ولاذا ضحك مع الريحانى فهذا من حق الدارسين أن 


٠. ١٤ عرض للموسم المسر حي س‎ ۰ ۱۹٤۷ سیتمبر‎ ۱٤ النجوم‎ iD) 

» ۱۹1۷ فتحى رضوان  عصر ورجال ہس مكتبة الانجلو المصرية  القاحرة س‎ (A7 
. أظر الفصل الخاص بالريحانى‎ 

(۱۲۹۷) نفس المؤلف ‏ نفس الصدر السابق واكان ٠‏ 


۹1 


بقولوا رايهم فيه ويفسروه تفسيره النفسى والفنى والاجتماعی السليم س 
كما سبق أن تعرضنا لذلك ٠‏ 

وان كان فتحى رضوان يفسر هذا الالتفاف باسم الجبرية وليس 
باسم الاختيار ٠٠‏ وبأان التاس كانوا أكش ما يكونون جوعا الى قن مصرى 
بخاطبهم فی شئونهم ٠‏ وينقد عيوبهم ويصور لهم حیاتهم ۰ وآنهم وجدوا 
فی مسرح الریحانی ما يتوقون اليه آذن فمنحوه تأییدا وتشجیعا وبالغوا 
فى ذلك الى حد اسباغ صفات الفيلسوف والمفكر العربى والفنان الخالد 
والممثل الخلاق على الریحانی (۱۲۹۸) ٠‏ 


: وحافظ محمود‎ ٠۰ س الريحانى بين فتحى رضوان‎ ٦ 

ونحن نمیل الى الأخذ برأی رضوان فى عمومه ٠۰‏ وآجذه بشواهد 
الأمور ذلك أننا لا ربد سخر ية تستوعب السخط وتطفیء الحماس 
للتغيير والثورة على مواطن الألم أو حتی بترها ولیس بمجرد تحذیرها 
وهذا على الرغم من أن حافظ محمود یذ کر آن الریحانی قد ضمن فکاهاته 
أعمق الآراء يالنسبة لمشاكل المجتمع المصری (1۲۹۹) * 


۷ - النتعاش سهرات الاسكندرية الفنية فى فترة الحرب : 

هذا وان كانت الأستديو تشير الى انتعاش سهرات الاسكندرية الفنية 
وآنها كانت تفيض حيوية ونشاطا رغم تقييد الاضاءة يسبب تلك الغارات 
المفاجثة عليها وكان ذلك فی صیف عام ٠ )١٠١( 1۱۹٤۸‏ 


۸ د رواج السينما كان عل حساب المسرح فى فترة الحرب ٠١‏ 

وع حساب نفسها بعد الحرب : 
واذا کان رواج السينما فی مصر خلال فترة الحرب عل حساب 
المسرح ٠٠‏ فقد كان رواجها من جهة أخرى على حساب نفسها ٠٠‏ ومستواها 
٠‏ وكان الكم دون الكيف ٠٠‏ حيث كان للسينما ضعف انتاجها وضعف 
توزيعها » العادى قبل انتهاء الحرب وتكونت ٠١‏ شركة سينماثية تنتج 


(۱۲۹۸). نهس المرجع السابق ٠‏ 
)۹9١‏ الفن ‏ عدد ۱۳ ٤‏ دیسمبر ٠ ٠۹۰۰‏ حافظ منود : قن السيتاريو 
ص ° 


(۳۰۰) الاستودیر ہہ عادد إت س ۲۸ يو ليو 4۸ + سھهرات الاسكندرية من 1 ١ة‏ 


1۹۷ 


من ٤٠‏ الى ٠١‏ فيلما رواثيا كل عام » ولكل فيلم من ٠٠١‏ و١٠٥٠‏ نسخة 
تصدر الى العالم الخارجى فى أفريقيا والشرق الأوسط والأقصی سنويا ٠١‏ 
بینما کانت استیرادات الحرب من الآفلام قد وصلت الى ٠٠١‏ فیلما تأتى 
من الولايات المعحدة الأمريكية وانجلترا وايطاليا وفرئسا )١۴١١(‏ ء 


وبصفة عامة فقد حلت الأفلام المحصربة بصورة کبیرة »> محل الأفلام 
الأجنبية التى كانت تحتل الشاشة المصرية بل انها قد اختفت عمليا من 
دور السيتما الاقليمية )٠١١۲١(‏ ء 


: انعكاسات الحرب على رجال الفن‎ - ٩ 


ولعلنا نلمس من اجابات « النجوم » من فنانين وفثانات فى استفتاء 
بعا * واقار الخرت فى فی االرقت ٠٠‏ فال جاب امانیيع, أن دنتهى 
الحرب ¢ فقد ربطوا ذلك بتیسیر حصولهم عل الخامات اللازمة لانشاج 
الأنلام ٠٠‏ وان کان ه فقط من ١١‏ نجما هم الذين تحدثوا عن الحرب 
فقط ٠١‏ والباقى عن آمور عامة وکأنهم لم يعيشوا فثرة الحرب 
أو ما بعد الحرب ٠‏ 


( ب ) بعد انتهاء الحرب : 
١‏ - صدق البؤات الصحافة الفنية بتخلف السينما بعد الحرب : 


ويبدو أن التكهن بسر الأمور بالنسبة للحركة السينماثية بعد 
الحرب ٠‏ كان يكتنفه الغموض والتشاؤم معا من البداية ٠٠‏ والتقطت 
الصحافة الفنية هذه الحالة وحولتها الى مادة صحفية ناجحة ء٠‏ فقال 
« ابراعیم رمزی » عن مستقبل السیئما س كما براه يانه یری آن عدد 
الشركات السيتمائية سيكثر ثم ينخفض نهائيا ٠‏ وأرجع ذلك الى أن كثرة 
الانتاج ستخلق فى الجمهور قوة التمييز والتفريق ( وضرب مثلا بنهاية 
أولاد الاما سینمایا ) )۳۰٤(‏ ۰ 


Unesco world communication press, Radio, Film — 1950 — (°) 
Paris — look Folm “sections, 
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(۲ السیدما ‏ عدد ١‏ ہ اول یتاینر ٠۹٤١‏ أما فى الكواكب ٠١‏ فى العام 
الجدید ص ۸ ۰ 

(Af°4) 


۹۸ 


وتوقع « بركات » - المخرج ‏ بأن الشركات الموجودة ستستمر فى 
الانتاج ٠‏ ولكن شركات جديدة لن تنشاً ٠٠‏ وستنځفض لمن الأفلام الحام ٠‏ 
ويقل عدد الشركات ويبقى البقاء للأصلح ٠‏ 


ما « سراچ منیر ٩‏ فقد توقع انتاجا أكثر دعك الحرب 8 ودخول 
أغنياء الحرب الجدد كمنتجين سينمائيين )۰0( ۰ 


وواضح أن کل هذه النبوءات قد تحققت في جزء کر منها ومن 
تکامل وتتابع غریب ۰ 


٣‏ - محاولات تجار السينما لاننهاز طبقة المنقفين ٠٠‏ بعد انتهاز 
طبقة العمال والتلاميد والأميين : 


ومعنى ذلك أن الأزمة قاثمة ٠٠‏ ولذلك تعلن مجلة « النجوم » 
صراحة عام ۱۹٤٩‏ أو تحذر بمعنى أدق تجار السينما بالابتعاد عن السينما 
وتذكر أن السينما فى مصر لم تقم على بواعث فنية أو خلقية أو ثقافية بل 
تجارية بحتة ٠‏ وسخرت من أن الذين كانوا السيب فى دك الأسس 
الصالة التقيقوم عليها كل عمل فنىسينماثى «هم الذين يتحسرون الآن على 
انهيار الأفلام » وبعد أن أصيبت مصر بكارثة كتبة السينما من خريجى 
الكثاثيب والصالات الليلية وكتاب الأزجال والأغانى الوضيعة التى أساءت 
الى عقولنا ومشاعرنا ٠ )۳١١(‏ 

٠٠‏ ومن التفسررات المقنعة التى ردت اليها الصحافة الفنية هذا 
الانقلاب الفنى أن تجار فن السينما المصرية يحاولون استمالة طائفة 
الماقفن والماعلمين الذين لفروا منهم قى فثرة الحرب ٠‏ بعد آن استغلوا 
بما فيه الكفاية طبقة العمال ومن فى درجتهم وتلاميذ المدارس الذين لم 
يتموا دراستهم ومن فى حكمهم وطبقة الأمييل الساذجين ومن اليهم من 
المغفلين ٠ )١۴١١۷(‏ 

۳ . النصراف الجمهور عن السينما بعد الحرب : 


ولكن حتى حؤلاء الأميين السذج وغير المحقفين ٠١‏ قد لقنوا هؤلاء 
المناجين المستغلبن درسا قاسیا ‏ آو انتقموا لأنفسهم بمعنی آدق ‏ عندما 


(۱۳۰۵) النجرم نفس العدد السابق والكان ٠‏ 
(۱۳۰۹) « عدد ۸1 ہہ ۱۱ امسطس ۱۹٤٩‏ » ابعدوا عن السينما « ص ١‏ بامضاء 
فاد »> ۰ 
)۱۳١۷(‏ تفس العدد السابق واكان ء 


۱۹۹ 


انصرفوا عنهم بعد الحرب وتضاءلت شركات السینما كتيرا باستمرار ٠‏ 
وهكذا يكون الجمهور هو الفيصل للاتجاه الى الانتاج السينمائى 
الجيد )۱١١۸(‏ عندما يصبح أكش قدرة على النقد والتذوق الفنى والاحساس 
بیلده (۱۳۰۹) ۰ 


٤‏ - صالح جودت بدافع عن افلام المرب السابقة ٠١‏ كلتيجة 
طبيعية فى كل الحروب : 


على أن كل موجات السخط هذه لم تمنع بعض النقفين من أن يدافعوا 
عن الأئلام الساقطة التى أنتجت فى فنرة الحرب والتى امتدت الى فترة 
ما بعد الحرب ٠‏ وذلك بمنطق غريب وهو أن أكش الأفلام الأمريكية التى 
أنشجت آثناء الحرب كان ساقطا أيضاا » لأن الحرب تقلب المقاييس 
والأوضاع فتحشر الال فى جيوب السوقة » وتبخس الأذكياء 
والمنقفين )١١١٠١(‏ » وهكذا نترلد حضارة وتفوق أمريكا العلمى ونتشيه 
بأفلامها الساقطة ٠٠١‏ ولا أحد أحسن من أحد ٠‏ 


ه ‏ الحرص على بعث الآمل للتغلب على الرواسب الأدبييسة 
والاقتصادية للحروب : 


ولكن « دنيا الفن »› تشسير من قريب الى أزمة الفكر والمجتمع عند 
المشتغلين بالمسرح والسينما وما خلفته الحرب من مشكلات أدبيية 
واقتصادية على لسان آحد رجال الغرب البارزين آنفسهم والذى حذر من 
التقليد الأعمى ٠٠١‏ وبين كيف أن عوالم الأفكار والعواطف فسيحة وداعية 
الى التغاؤل والنقاء »> رغم كل اضطرابات فترة الحرب ٠‏ وحاجة جعلها الى 


(۱۳۰۸) السینما ہہ عدد ۱١١‏ ہے ٣١‏ ولیو ۱۹٤۷‏ فی دلیل القاریء - ص ۱۸ ۰ 
وقد ذكر القارىه أن عدد شركات السيتما تضاءل من ٠۴١١‏ شركة الى ٤١‏ وأنه فى منحدد 
دائما ۰ تارن بما ذکړ فی مامش ۱۱۸۷ ۰ 

)۱۳۰۹١(‏ الاستودیو ‏ عدد ۲۰ و ۲١‏ ( درا معا ) ۸ پوليو ۱۹۵۷ « مستقیل 
السينما المصرية » ص “٦‏ و۷ ء 


)۷١(‏ الحقيقة ‏ عدد ۸ قوفمبر ٠۹٤١‏ صالحع جودت « الفيلم المصرى ترفغوا بهذا 
الوليد » س ؟ ٠‏ 


+۰ 


وسائل جديدة لكسب العيش ٠٠‏ بعد أن دفعت الحرائج اليومية الناس قى 
آوربا الى منافسات عنيفة )۴١١(‏ ء 


: ب الدعوة للآاخذ بمبدا التطهير والترشيد السينماتى‎ “٦ 
: اقامة مذبحة مماليك جديدة للتخلص من ادعياء صناعة السينما‎ )( 

ثم بدآت الصحافة الفنية تطرّح سؤالا مباشرا للتخلص من آثار 
الحرب فى السينما على المفكرين والمهتمين بصناعة السينما ٠٠١‏ وتعددت 
الآراء التى طالبت بضرورة توافر الثقافة السينمائية والأيدى الفنية ودخول 
رؤوس أموال الأغنياء بقة فى هذا الميدان ٠‏ ولكن هناك رآيين بقيا بارزين 
تماما ٠‏ الأول للدكتور محمد هاشم الذى طالب باقامة مذبحة مماليك 
جديدة كالتى حدثت يام محمد عل للتخلص من الدخلاء على هذه الصناعة 
٠‏ بعد أن أثبتت الأيام بعد نظر محمد على فعلا فى التخلص من المعوقات 
المتوقعة لما كان يحلم به فى حكمه الناهعض ٠ )١۱١١١(‏ 


اعطاء الفرصة للشباب النقف الؤمن لتول اهر السينما : 

وآما الرأى الثانى هنا فهو أن يتولى أمور السينما بعد هذه المذبحة 
مجموعة » الشباب المؤمنين المنقفين المتوثبين لهذه الصناعة وعو رأى أسمد 
الالفى عطية . 

وقد استمر الرآی أیضا عام ۱۹٤٩‏ يطالب السيتمائيين بالامتتاع 
عن المژتمرات وعقد اللجان والكف عن الكلام وآن يطهروا صفوفهم أولا 
من الطفيليين ويتحد توا بعد ذلك عن هذا الفن الجميل ١۴١١(‏ ۰ 


(ATI)‏ دنیا الفن ہہ عدد ۲١‏ ہے ١‏ مان ۷ *٭ موريس جارسون ۰ لقیب 
المحامين فى باريس يتحدث الى دنيا القن عن :+ آزمة الفكر والنقد والبحث عن شاعر 

(۱۲) ديا الفن مہ عدد ٤۷‏ ہے ۱٩‏ امسطس ۱۹٤۷‏ « ماذا تقترح للتخلمي من 
آثار الحرب على السینما » ۰ ص ٠. ٩‏ 

9 الکواکپ ب مدد ١‏ ۸ فبراير 1۹٤٩‏ الور أحمد ر( حول المالم القنى ) 
ص ٣۰‏ و ٧١‏ ۰ 


۷ - محاولة تبرير النكسة السينمائية بظروف الحرب وقصر 
العمر : 

ومرة أخرى يهب الله السينما المصرية » بين الحين والحين من يدافح 
عن سقوطها وان كان الدفاع عن السقوط فى أفلام الحرب لا يمثح من 
الاعتراف به آولا ولكن الغريب أن يتخذ البعض الحرب ذريعة لكل تافه 
وارتکاب كل فاحش وساقط فى حين أن الحرب يمكن آن تكون على النقيض 
الآخر ٠‏ دافع ايمان وصفاء واعتبار وتضرع ٠‏ 

ولذلك يدافع حافظ محمود عن النهضة السينمائية فى مصر عامة 
بالقیاس الى التاريخ الفعلى القصر لميلادها فی مصر ‏ وان کنا نتفق معه 
فی آنه یعزی بداية النهضة السينمائية الصحيحة فى مصر الى أعقاب 
الحرب العالمية الثانية يسبب عدم وجود منافسة آجنبية للأفلام المصرية 
اساسا فى أيام الحرب, )١١١١(‏ وهو ما أدى الى حبوط موضوعات الرواية 
المصرية ٠‏ 

٣‏ الصحافة الفثية ومسئولية الفنان الوطنية فى فترات الحرب 
١ (‏ ) امثلة رائدة لخدمات الغنانين العالميين لأوطانهم فى زمن الحرب : 

وقد دعت الصحافة الفنية فى فترة الحسرب الى واجب الاسهام 
الوطنى عند الفنان ٠٠١‏ كشخصية خلاقة محبوبة ٠٠‏ وبادرت المجلة 
الموسيقية عام ۱۹۳۹ ء الى القاء الضوء على ما قام به الفنانون العالميون من 
جهدهم وتطوعهم الخاص والمجانى تدعيما لكل ما يمكن أن يحقق النصر 
فی المعارك الوطنية فآشارت الى دور للموسیقار البولندى « جان كيبورا » 
عندما آقام عدة حفلات غنائية فى آنحاء بولندا مساعدة لمشروع الدفاع 
الوطنى 'وجمع خلالها ۲٠١‏ آلف فرنك ٠‏ ثم تساءلت المجلة ٠١‏ ترى ماذا 
قدم فنانونا ٠٠‏ ولیس بين ظهرانيتا فنان واحد من هذا الطراز الذى 
ضحى من وقته الغالى بالكثير ٠٠‏ وهل ليس فينا من يضحى من وقته 
الرخيص بالقليل ٠١‏ بعيدا عن شكوى الفكر وفتدان الرابطة ٠٠‏ والتخاصم 
والتناحر )١۴١١(‏ ۰ء 


(۱۳۹۴) الفن ہ عدد ۱١‏ ہے ٤‏ دیسمبر ۰ ١,‏ حافظ محمود د قن السيناريو » 
ص * 

)١١۷٠(‏ المجلة الموسيقية - عدد ۸۱ ۲۲ اغسطس ۱۹۳٩۹‏ عباس حمدی ( مهشسكدس 
٠‏ الأشغال ) « دور الموسيتقى فى خدمة الوطن » ص ٠ ۲١۷‏ 


Y۰ 


( ب ) الهجوم على كبار الفنانين فى مصر لتخاذلهم عن خدمة وطنهم زمن 
الحسرب : 


٠‏ ويبدو أن التجارب من أجل مساهمة الفنانين فى الحرب 
وتجهيزاتها الوطنية » لم يجد صدى كییرا فى مصر آنذاك ۰۰ وریما کان 
لعدم نضج الوعی السیاسی عند الفنائین دخل کبیر فی هذا > وآنھم ريما 
فصلوا مصر عن العالم ٠٠‏ وآن مصر ليست طرقا مياشرا فى هذه الحرب 
العالمية 9e‏ رغم ما تحمله كلمة عالمية ورغم ما لانجلترا من دور قي هذه 
الحرب ٠۰‏ ثم ما بين مصر وانجلترا من ارتباطات سياسية وعسكرية من 
جهة أخرى ٠‏ 


المهم آن الصحافة الفنية عام ۱۹١١‏ ذكرت آنها لم تر واحدا من 
الفنانین قد تحر کت عاطفته آو اهتز ضمبره آو خفق قلبه لنداء الواجپ 
بالنسبة للتبرع آو الاشتراك فى جمع التبرعات لأسر الشهداء )٠۴١١(‏ 
وذلك قى الوقت الذى نهض فيه المصريون صغارهم وكبارهم للمساهمة 
فى ذلك وفى الوقت الذى جمع فيه رجل كيوسف بك ( تقصد پوسف 
وهبی ) آلاف الجنيهات من وراء استغلال عواطف الشعب وشقاء الفلاح 
وبس الفقير وشعور الوطنى بتلك الألفاظ النارية التى كانت تسقط 
كالأحجار على المتفرجين ٠‏ واتهمت مجلة د النجوم » يوسف وهبى الذى 
مشل فيلم « سفير جهنم » بآنه أيضا سفير للأنانية الوضيعة والطمع المادى 
الحقر و ذکرت آنها لا تهاجم پيوسف وهبی وحده ولکنها تنځذه 
قياسا ۰ ثم خاطبت الفتانين بقولها : « آيها القوم لقد سودتم وجوهنا » 
وانحدرتم بالفن الى الوحل والتراب » ٠ )١۴١۷(‏ 


والواقع أننا اذا قارنا هذه المواقف الثى ثظل تحمل طابع الحقوق 
فعلا حتى بعد أن نجردها من عناصر المبالغة والانفعال - بموقف كبار 
الغنانين فى الدول الغنية التى قد لا تحتاج الى تبرعات أو مساهمات الفن 
- كما تحتاجه مصر كدولة نامية › فاننا سنجد أن الشعوب لا تنتصر من 
فراع ٠‏ وأن الحروب هى مقياس لاختبارات التقدم المادى والروحى 
لدولها ٠‏ وذلك عندما نتذكر على سبيل الخال »ء ما قامت به فنائة اذاعية 


٠ ) طهر الغلاف الآأرل‎ ( ٠ ۱۹٤١ ہ ۱۰ مارس‎ ۷٤ النجرم عدد‎ )۳۷١ 
٠ نفس العدد السابق والكان‎ )۱۴١۷( 


هثل کیت سميث من جمع ماين الدولارات الأمريكية لشراء سندات المرب 
آنذاك (۱۳۱۸) ۰ 


الثا ‏ الصحافة الفلية ٠٠‏ وحرب قلسطين : 
() فترة ما قبل حرب فلسطين : 

٠٠‏ هن اللاحظ أن اهتمام الصحافة الفنية بحرب فلسطين كان 
واضحا ٠٠‏ وبنبرة أكثر حماسا من أيام الحرب العالمية الثانية ٠٠‏ وذلك 
للظروف السياسية والنفسية والعقائدية والدينية الثى أحاطت بهذه 
الحرب العربية الصهيونية ٠‏ 


: الاهتمام بالدور الوطنى للاغنية الفلسطينية قبل الحرب‎ - ١ 

بل ان الصحافة الفنية قد شعرت بأبعاد هذه القضية قبل حدوت 
حرب فلسطین بسنوات پینما حقوق شعب فلسطین تغتصب شيا فشيثا 
٠٠‏ دون وعى كامل من بعض العرب ومن الفلسطينيين آنفسهم الى حقيقة 
المۋامرة »> وذلك عندما قدمت الملجلة الموسيقية عام 31¥ عرضا لحفلة 
الآناشيد الفلسطينية التى قدمتها كلية أو مدرسة « روضة المعارف » 
بالقدس » والتابعة للمجلس الاسلامى » من خلال ميكرفون الاذاعة فى 
القدس 2 وما تعنيه من اثارة الحماس فى نفوس شسعب فلسطين 
العظیم ٠ )۱۴١١۹(‏ 

وفى تصورى آن الأناشيد كانت آقل حركة وحماسا من مجريات 
وعنف وقضية فلسطين آنذاك وآنها وان غلب عليها الطابم المدرسى › 
1 انها كانت ترهص بأبعاد ماساة قلسطب فیما بعد ٠‏ 


۲ تفنيد النطق التاريخى لحقوق اليهود المشروعة حاليسا فى 
قلسطن : 

الصمياغة وأسلوب الصحيفة الفنية ذاتها التعليقات والتحليلات الخاصة 

يقضية قلسطين وكيف انهم - آى اليهود س يعيشون منذ ٤‏ آلاف سنة 


(۱۳۱۸) ابراعيم امام _ نفس المرجع السابق ‏ ص ۱۸١‏ ٠ء‏ 
)١۳١١(‏ المجلة المىسيقية ‏ عدد ٠١‏ اول قبرايى ۱۹۴۷ حفلة الأناشيد الفلسطيئية 
می ۹۸۸ و ۹٩۹٩‏ °۰ 


° 


على الوعود »ء التى لم يتحقق منها شىء حتى الآن ٠‏ ابتداء من وعد بهودا اله 
اسرائيل القديم ٠١‏ الى وعد بلفور الانجليزى أخيرا حيث لم يكتب لهم 
الاستقرار قى وطن بعد  )۱١۲١(‏ وكما يقول العقد ٠‏ 


۳ - قضية فلسطن بين الاهتمام المباشر بها فى الصحافة الفئية 
والمتاجرة بعنامصرها : 
وقد حملت لنا الأبواب السياسية الفنية آو السياسية المباشرة › 
كما فى « دنيا الفن » و « الأستديو » بعض أخبار قليلة عن مجريات هذه 
القضية ٠١‏ وهو اهتمام قليل لا يتناسب مع حجم القضية الحقيقى ٠‏ ولكنه 
كان مناسبا لدرجة الوعى القومى والعربى فى مصر آنذداك عزْهذه القضية 
وقبل أن تتأكد الاهعمامات العربية الحقيقية فی مصر عقب حرب ۱۹٤۸‏ 
التى حاولت الأطراف الزعامية والأحزاب السياسية فى مصر آن تستغلها 
لمصلحتها كل وفق تصوراته لها ٠١‏ بينما الشعب منوط به أن يدافع عن 
دينه الاسلامي وعهد وحدة أرضه ٠٠‏ وعن أشقاثه العرب ٠*٠‏ وعن ضحايا 
أعداء السلام والصهيونية قبل أن يكون مثلهم ٠١‏ الى آخر تلك الشعارات 
التى يتاجر بها تجار الوطنية من اللاعبين بعواطف الشعوب ٠٠‏ والتى يكاد 
يقنصر فيها دور الزعماء فى التضحية على أنه يكفيهم أن يقولوا للشعب : 
ضحوا ٠٠١‏ ضحوا ٠٠‏ فقط ٠‏ وأنهم كم يعانون من كثرة ترداد هذا 
الطلب ٠‏ 


٤‏ تخاذل بعض الصحف الفنية والسيارة تجاه الاعلام الحقيقى 
لازهاصات حرب فلسطن : 

فنعلم من « ديا الفن » ٠٠١‏ كيف امتنعت بريطانيا عن الاشتراك 

فى التصويت عند الاقتراع على قضية فلسطين ٠١‏ وان أوعزت الى الكثيرين 


)۱۳۲١(‏ دتیا الفن ب عدد ۲١‏ ہ ۱۱ فیرایں ۱۹٤۷‏ _اطرف ما قرآت ٠۰١‏ وسمعت 
وشهدت ۰۰ ص ۷ ۰ 
(۳۲۷) دیا الفن س عدد ٦۲‏ ہ ۸ دیسمبر ۱۹٤۷‏ ۰ 


كما تحلل لنا « الأستديو » آنذاك » موقف الدول الكبرى من قضية 
فلسطین تحليلا دقیقا وما يلزم للعرب آن يتبصروه من ظروف ونتائ 
الحرب العالمية الثانية كما دعت الى وحدتهم وقبول وجود أقلية يهودية فى 
فلسطين فى ظل دولة مشت ركة فعلا ٠٠‏ وبما يسمح لهجرتهم الى فلسطين 
بعدد معين يدخلها اما دفعة واحدة أو على دفعات متساوية )١١۲١(‏ وفى 
الوقت الذى وصفت فيه سينما الشرق عام ۱۹٤۸‏ الاضطرابات الداثرة فى 
فلسطن بایجاز آکش من اللازم ٠ )١۱٣۲٣(‏ 

على آنه اذا كانت الصحف الفنية قد حاولت أن تعرض القضية قى 
حيدة وموضوعية بشكل واضح ٠١‏ فان هذا لم يمنع الصحف السيارة 
كما قول سلامة موسى ‏ من المبالغة وتضليل الشعب عندما زج بنا 
فی حرب فلسطن دون استشارة من مجلس الوزراء آو من البرلان ٠١‏ 
بل وتصوير هزيمتنا فى هذه الحرب عل أنها انتصار والاتفاق آخرا عل 
السمية اسرائيل بالدولة المزعومة وليست الدولة أو الشرذمة التى هزمت 
الجيوش العربية وسياستها ٠ )١١۲١(‏ 


( ب ) قترة حسرب فلسطین : 

: س الدعوة للتعبئة الموسيقية والعاطفية فى فترة الحرب‎ ١ 

وكما تدعو الصحافة الفنية الى الاستعداد فنيا لأزمات الحروب قبل 
وقوعها فانها قامت هتا بالدعوة الى مشاركة الفن فى معركة فلسطين بعد . 
وقوعها فی ۱۲ مایو )۱۳۲٣( ۱۹٤۸‏ » وعلى ساس تعویض ما لم نستطع 
انجازه قباها ٠٠‏ فنوهت الموسيقى والمسرح بالاستعداد موسيقيا وعاطفيا ٠ ٠‏ 


(۳۲۲۷) الاستودیو ‏ عدد ٠١ ۲٢‏ پوليو ۱۹٤۷‏ ۰ هل یتم توحید الدول 
العربية لحل قضية فلسطين والحد من النشاط السوفيتى فى الشرق العربى ص ٠ ٠‏ 
ر وكان المقال لمراسل المسامرات الخاص فى سوريا ولبنان ) ٠‏ 

(۱۳۲۲) سیئما الشرق ہ عدد ۲ ۱١‏ مایو ٠ ۱۹٤۸‏ باب « قبل الطبم » ص ؟ ٠‏ 

١۱۹١۸  ةرهاقلا‎ - سلامة موسى  الصحافة حرفة ورسالة  مطبعة مص‎ )١١۲١( 
٠ و اه‎ ٥*١ ص 51 و‎ 

(۳۲۰)) وکان النقراشی قد عاد فغیر راآيه فجأة وأآيد دخول القوات الممصرية آرض 
فلسطين وطلب من رٹيس مجلس الشيوځ فى ١١‏ مايو ۱۹٤۸‏ عقد البرلان لهذا الغرض 
وعرضت القضية عليه ببياتات مضللة فوافق على اعلان الحرب ( أنظر محمد حسين هيكل 
مذكرات فى السياسة المصرية ‏ الجزهء الثائی - ص ۲۲۰١‏ و ٠ ۴۴١‏ والبشرى فس 
المرجع السابق ص ٠٣١‏ - 


۲۰۹ 


وبحيث لا يقتصر دورها على اثتارة الحماس فى قلب الحندى ۰۰ پل 
والترفيه عنه أيضا ٠٠‏ وبينت آثرها المباشر على علاج التوترات العصبية 
کما کان پعتبرها آبوقراط وآرسطو ۰٠۰‏ والعرب انفسهم )۱۳۲٩(‏ ۰ 

وتربط المجلة بين كل ذلك وبين كوننا جميعا مجندين لانقاذ فلسطين 
النى تصفها بأآنها قلب العروبة الفاق ٠١‏ ووصفت الصحيفة وم الحامس 
عشرمن مايو الذى زحفت فيه الجيوش المصرية الى فلسطين بأنه يوم بلوغ 
سن الرشد ٠٠‏ وبآنه - فى قول آخر - اليوم الذى استقلت فيه مصر 
حقيقة ٠٠‏ حين عبر آول جندى أول شبر من أرض فلسطين الشقيقة وهو 
معتز بمصريته وعروبته لاعادة الأمن والنظام وانقاذ السلام من مخالب 
المعتدين (۱۳۲۷) ٠‏ 

۲ دور جريدة مصر الناطقة ٠٠‏ فى حرب فلسطن ٠١‏ والقصور 

عن تصور خطة الاعلام الاجباریى السينمانى اللازم تلحر ب : 

وقى نفس الوقت سجلت الصحافة الفنية الجهود الفنية الاعلامية 
الرامية الى تغطية هذه وقى حدود ما تم من تدابر داك ٠‏ 

فأشارت الى آن شركة مصر للتمثيل والسيتما أتمت اعداد جريدة 
مصر الناطقة التى تصور معارك فلسطين ٠‏ وحددت مكان العرض الأول 
لهذه الجريدة بسینما استديو مصر وآنه ينتظر أن يكون العرض تحت 
رعاية جلالة القائد الأعلى للجيش وأن هذه الجريدة السينمائية ستعرض 
بعد ذلك فی ٥‏ دور کبریللسينما فى القاهرة الى‌جانب مدن الأقاليم ٠)٠١۲۸(‏ 

ويبدو آنه قد وضعت خطة اعلامية لتحقيق أبلغ الأثر من عرض 
هذه الجريدة بعد أن طلب مدير الدعاية والارشاد الاجتماعى آنذاك من دور 
العرض الثى وقع عليها الاختيار فى القامرة والاقاليم ضرورة الاجتماع 
به قبل العرض ۰٠۰‏ وکان هناك اقتراح بتخصيیص 0۰/ من ايراد هده 
الحفلات للترفيه عن قواتنا المحاربة (0۳۲۹) ء 

وكان طيبا أن تتابع الصحافة الفنية تطورات الأخبار والموضوعات. 
التى تنشرحا فعلا فنوحهت نفس المجلة ( الاستوديو ) الى عرض الجريدة 


)١۲١‏ الموسيقى والمسرح س عدد ٠١‏ يوتيه ۱۹١۸‏ محمود أحمد الحفنى - الموسيقى, 
سلاح من اسلحة الحرب ص 1١١‏ و ٠ ٦٠٤‏ 
)۱١۲۷(‏ المىسيقى والمسرح ‏ نفس العدد السابق والكان ٠‏ 
الاستودیو ہہ عدد ۲٣ ٤۷‏ پونيو ۱۹١۸‏ « فيلم الجيش » ص ١١‏ ء 
)۴۲١۲‏ الاستوديو - نفس العدد السابق والكان ٠‏ 


¥ 


الناطقة إلحاصة بتصوير معارك الجيش فی فلسطبن وحضور الملك فاروق - 
بصفته القائد الأعل للجيش - العرض الأول لها فى سسينما ستوديو 
هصر  )١۴۲١(‏ وهكذا بشاحد قراد الخيوش آثناء المعارك العروض 
السينماثية فی شوارع القاهرة ودورها ٠۰‏ ولیس فی غرف العمليات 
وآرض النبران !! ٠‏ 

ويبدو أن تصوير مواقع الجيوش وليس انتصاراتها ومعاركها 
الالتحامية الحقيقية كان هدفا مقصودا لذاته ٠١‏ فقد نشرت الصحافة الفنية 
يضا حبرا مو داه أن « ستك يو العراق « طلب من السلطات العسكرية 
تصوير بعض الواقع التى تحتلها القوات العراقية فى فلسطين وأخدث 
بعض المشامد لوحدات هذا الحيش أبضا ٠ )١٣۴١١(‏ 

۴ حماس الفثانين المصرين للمساركة والتبرع فى حرب فلسطن: 

٠‏ وعلى الرغم من أن المشاركة الفنية عموما من قبل الفنائين كانت 
دون المستوى الا أنها بالنسبة لحرب فلسطين كانت أكثر حركة منها 
الى حد ما بامقارنة مع تحركاتهم قبيل وخلال الحرب العالمية الثانية 

* وریما عاد هذا الى الطابع المماسی والظهری العام الذی حاط باشتراکنا 

فى الحرب الفلسطينية - كما أشرنا ٠‏ 

ومما يذكر آن الصحافة الفنية آشارت مثلا الى أن مباراة لأجل 
فلسطين قد تقرر اقامتها فى عيد الميلاد الملكى » بين فريقى وزارة الصحة 
لكرة القدم وفريق ادى فاروق ببنى سويف على ملعب الأعلى ٠٠‏ وأآن 
دخلها قد خصص « لعاونة القطر العربى الشقيق فلسطين » ٠ )۱۴۴١(‏ 

٠١ د الدعوة لانتاج افلام روائية عن الحق العربى فى فلسطن‎ ٤ 

وقصور الأغثباء عن المساهمة فيها : 

وقد دار الحديث عن اتشاج أفلام روائية عن فلسطن تنامض 

الصهيونية وتبين بالادلة والبراهين كذب ادعاءات اليهود عن حقهم فى 


(۳۳۰) الاستودیو ب عدد ٥۲‏ ب ۲۸ یولیو ٠ ۱۹١۸‏ الفن فى أسبوع . جيل 
المجهود الحربى فى السينما م ٠١‏ 3 وذكرت المجلة ان الذى قام بتصوير الجريدة الناطقة 
حسن مراد وقدمها على الشاشة ابراهيم عمارة » وقد ثشرت الصحيفة صورة لاملك وصحبه 
وهم يشاعدون عرض الفيلم ٠‏ 

(۱۳۴۱) سینما الشرق ‏ عدد ١١ ٠١‏ لوقمبر ۱۹٤۸‏ « فيلم عن فلسطين »> 
ص ۱۲ ۰ 

(۱۴۴۲) الاستودیو ہ عدد ٣۷‏ ب 4 فيراير ۱۹١۸‏ « الرباضة فى اسبوع » 
ص ٩۱‏ ۰ 
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فلسطين ٠‏ ونوهت الصحافة الفنية عن تقصير الأغنياء عن المساهمة فى 
«انتاج هذه الآفلام ‏ كما جاء على لسان بشسارة واكيم نقسه (٣٣٣ا) ٠‏ 


٥ه‏ ب القصور عن تصور خطة للاعلام الروائى السينماثى اللازم 
للحرب : 

على أننا لم نستطع آن نوظف الفن التوظيف الحقيقى فعلا لخدمة 
قضايانا فى السلم ولا فى خدمة قضايانا فى الحرب ٠‏ 

وقد عابت الصحافة الفثية فى ذلك على وزير الشثون الاجشماعية 
آندالك ٠‏ 

آنه اكتفى عندما اجتمع بالفنانين من المشتغلين بالسينما فى مكنبه 
بان اقتصر طلبه معهم على مجرد التبرعات للترفيه عن الجيش المصرى فى 
فلسطین ٠‏ وذلك بدلا من استغلالهم وحشد مواهیهم الفنية لتسجيل 
بطولات الجیش المصری فی فیلم سنیمائی ۱۳۴١(‏ آ) ٠‏ 

وعلى الرغم من استجابة الفنانين لطلب معالى الوزير وأنهم جادوا 
بما فى طاقتهم التى وصفتها الأستديو بأنها فى ضاثقة شديدة فى ظل 
الظروف الراهنة ٠‏ 

وقد سارعت صحيفة فنية آخرى هى « سينما الشرق » الى نشر 
المبالغ التى تبرع بها الفنانون بعد أن شكرتهم « على صدق ايمانهم بعدالة 
قضية فلسطين العربية » )۱١۴١۴١(‏ * 

ومن الطريف هنا أن تسارع شركات السينما الأمريكية فى مصر 
ودورحا الى التبرع لعدالة قضية فلسطين ٠ )٠۴٠(‏ 


(۳۴۳) الاستودیو ‏ عدد ٣۳ ٤۷‏ پونيو ۱۹5۸ « سمعتهم یقولون » ص ۲۳ ۰ 

١ / )۴۴١(‏ سيدما الشرق . نفس العدد السابق والكان انظر ملحتات الامش 
السابق أيضا ٠‏ 

٠ ١١ نفس العدد السابق - باختصار ص‎  ويدوتسالا‎ )۳۴١١( 

)۱۴۴٥(‏ سیتما الشرق ۔ عدد ٤‏ اول پوليو ٠ 1۹٤۸‏ تبرعات المشتغلين ( نشرتب 
حطا : المشعغلون ) فى السيدما للترفيه عن الجيش المصرى « الظافر » فى فلسطين - 
ص ٠١‏ ۰ ومنها اخوان رئیسی ( اصحاب دور سینما ) ( آکبر مبلغ ) ٠۰۰۰‏ جلیه ‏ 
آم کلثوم ۸۲۰١‏ جنیھا ‏ پوسف ومبی وعبد الوهاب ٠۰۰‏ جليها ر( لكل منهما ) فريد 
الاطرش والریحانی وشکوکو ٠۰۰‏ جنيه لکل منھما ‏ تحية کاریوکا ٥۰‏ جنها ٠‏ صلاح 
بو سیف ۲١‏ جنليها ‏ الشركات الامريكية ( مترو جولدن مایر ) ٤۰٤١‏ جیه ( ګایرو 
بالاس ) ٠٠١‏ جئيه وآقل ميلغ ابراعيم عمارة وكمال مدكور ٠١‏ جليهات لكل منيما ٠‏ 


التذرق الفئى ت 


كما كان من الملاظر غر المألوفة لجمهور الصحافة الفنية آنذاك أن 
تشر مجلة الآستديو موضوعا مصورا لبعض فنانيت) بملابس الميدان 
فعلا ۰ وهم يشتركون فى الترفيه عن المصابين من الجنود فى معارك 
فلسطين واتسابق الضباط والجميع الى توفير الراحة لهم وذلك فى سيدا 
ومسرح سلاح الفرسان ٠٠‏ بالقاهرة ٠٠١‏ عندما وقف الكحلاوى أو الشاويش 
محمد الكحلاوى كما أسمنه الصحيفة يغنى على النجدة هيا يا رجال ٠٠‏ 
وعندما علقت الصحيفة على ذلك بأن يوما تكرم فيه الأمة بطلا لهو يوم 
عید حقا )۱۳۳٩(‏ ۰ 


وھکذا کان کل شیء ۔ کما يبدو س لو حی بالنصر 8 ولکنه النصر 
الذى يسبق الهزيمة ! 
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الشن‌المبحقیالحبت ف الصحافة الضْنية 


لباب ‌الثالثف 


الث وتطیتقاہ ف 
الصحائةالشضتيه 


الفصل الأول 


فن ا ار الاعلامی اخدیت 
لف ن و ETH‏ ۰ 


أولا س تحرير اواد الفثية غر اللقدية : 

٠١ ضرورة الاثفاق عل مضامين الكلمات فى اساليب التحرير‎ - ١ 

کاساس اعلامی : 

لعل أهمية الكلمة هنا تكمن فى التعبير وفى فنون استخدامها 
وأساليبها المتعددة الى قد تكون فى صالع الكلمة ذاتها فتساعد على سهولة 
فهمها والاحساس بجمالها ودقتها وبالتالى عدم التناقش فى تحقيق المعنى 
المراد والمتفق عليه منها _ والتى من جهة أخرى قد تكون فى غير صالح 
الكلمة ذاتها فتساعد على صعوبة فهمها وطمس الاحساس بجمالها ودقتها 
وتشويهها ٠‏ وبالتالى بحدث عدم الاتفاق على مدلول واحد للمعانى المراد 
اذابتها وبالتالى أيضا تصبح أساليب وفنون الكلام والتحرير الصحفى هنا 
وسيلة اختلاف وتباغض وئنافضر ٠‏ 

ولهذا فيمكن القول بأن ساس نظرية الاعلام ونطبيقاتها فى وساثل 
الاتصال المختلفة يعتمد من الوجهة العملية عل ضرورة حدوت تماثل 
واثقاق ٠‏ على مضامين الكلمات وأساليب التحرير النى يفسرها كل من 
الملستقبل والمرسل فى عملية الاتصال ٠ )١١۴۷(‏ 


( الآسبوعية وغير الأسبوعية ) : 
واذا كانت الكلمة ذات المضامين المنفق عليها أساسية بصفة عامة »ء 
فان هذا المضمون الاتفاقى أكثر أحمية فى الكلمة المكتوبة غير الشفهية ٠٠‏ 
ثم هو عل أهمية قصوى فى الكتابات المتخصصة وفى الصحافة المتخصصة 


John Parry : The Psychology o {Human communication (\YYy) 
University of London Press, Ltd (Third impression. 1970) ~ 219. 
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من جهة آخرى ٠٠‏ حيث يتم التعرض لموضوعات محددة ويلزم اصدار 
أحكام دقيقة ٠٠‏ وحيث يتم التعامل مع جمهور أكثر وعيا من الجمهور 
العادى القارىء ٠٠١‏ ولديه من الوقت ما فيه متسع آكشر للتفسير 
والمراجعة ٠‏ 


ولعل فن الكلمة والتحرير هنا يصبح أكثر صعوبة أيضا اذا وضعنا 
فی الاعدبار حرص الكتابات المخخصصة آخبرا والصحافة الفنية الحديثة 
بوجه خاص على الجمع بين الدقة والسهولة ٠‏ وبحيث يمكن للاصطلاح 
الفنى الدقيق تی الا يکون غريبا او مدفرا آو صعيا عل فهم الجمهور المريش 
والشعبى من جهة أخرى ٠١‏ أو على الأقل ألا يجد الجمهور العريض الذى 
لا يغرق فى التخصص صعوبة فى فهم الكلمات التى تواجهه لأول مرة أو 
الاساليب التحريرية التى لم يتعودها ٠٠‏ 


٣‏ التداخل فى تحرير الصحافة المتخصصة مع الصحف الجماهيرية 
والشعبية : 

وذلك بعد أن اتضح أخرا أن المجلات المئخصصة تحاول آن تكسر 
نطاق العزلة عن المجتمع العريض من حولها ٠‏ وأن تكسب مزيدا من القراء 
کل یوم ۰۰ 'حتی وان آدى ذلك الى نشر موضوعات ذات صفة جماهيرية 
لا تمس تماما صلب تخصصها ٠٠‏ وهى السياسة التى طبقتها باتساع 
أكبر الصجحف الفنية العامة بالذات كما أشرنا فى الجزء الأول ٠‏ 

ولهذا نجد أن مجلة مثل « تياترا ارتس » (*) الثى تختص بالفنون 
المسرحية والصادرة فى الولايات المنحدة تشستمل على كثشر من التحقيقات 
الصحفية القابلة للنشر فى مجلات شعبية أو جماهيرية أسبوعية أخرى ٠‏ 
مثلا ۰ O O‏ 
الصعب تصنيف أو تحديد مجلات الاختصاص تماما بسبب التغبرات التى 
تطز؟ على سياسة تحریرها واضافات مواد آخری علیها (۱۳۴۳۸) ۰ 
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؛ - الحرص على جاب امزيد من القراء لا يعئى تعديم سياسسة 
التحرير فى الصحافة المتخصصة : 

ونحن على أية حال لا نميسل الى الآخذ بهذا التعويم فى المجلات 
المتنخصصة بالدرجة التى تقضى على أساسيات تخصص المجلة ذاتها ٠٠‏ 
وبتقديم مواد غريبة تماما على تخصصها وفى مساحات مجحفة لشرعية 
تخصص المجلة فى احتكار صفحاتها أصلا أما جذب القارىء فيمكن تحقيقه 
عن طريق ابتكار مواد جديدة متخصصة ٠٠۰‏ ومواد صحيفة خفيفة واترفيهية 
يمكن وصلها بتخصص المجلة أيضا ٠٠‏ وكانت آمام اختيار صنع المزيد من 
الاطباق ولوان الطعام المنعددة المستمدة أساسا من نوع واحد من الطعام ٠‏ 
وهذه هى أصالة الفن الصحفى فى الصحافة المتخصصة ٠٠‏ وبحيث لائرى 
على مائدة الصحيفة المنخصصة أنواعا أخرى دخيلة على النوع الذى دعونا 
القراء ساسا الى تثاوله ولبوا الدعوة على هذا الأاساس ٠ء‏ وحتى اذا اتصل 
نوع من الطعام بآخر هنا » فیلزم أيضا أن پتواءما فى تذوقهما ۰ 


٠ه‏ د فن استخدام التحرير الترفيهى فى الصحافة المتخصصة : 

وبهذا يمكن للمجلة المتخصصة أن ثثبت نخصصها من جهة وآن 
نقدم للقارىء الخدمة الترفيهية أو المادة الحفيفة المنشطة لذهنه والتى تحينه 
على قراءة واستيعاب المواد المتخصصة الدسمة من جهة أخرى وكانها محطات 
لالتقاط الآنفاس أو فواصل الكلمات وهذه الحدمة الترقيهية يلزم ألا تخلو 
منها جريدة عامة أو مجلة متخصصة عموما والاختلاف هنا قى اسلوب 
العرض والنقديم ونوعية الابتكار وعدم الاسفاف والبعد عن الحرص الشديد 
على مداهنة القاریء وتملق شعوره أو قروشه واستهلاك عواطفه ونېدید 
وقته پارادته وتحث بصره ومسئولينه فى النهاية ٠‏ 


٦‏ فن « العمران الصحفى » ٠١‏ ومقومات تحديد مفهوم الشعبية 
وتطوره المستمر : 

على آنه اذا کان توماس بیری یری آنه پمکن القول بان للکثیر من 

المجلات لمسة شعبية اذن )١۳١١(‏ فاننا نضيف بأن هذه اللمسة الشعبية 

لا يلزم أن تكون مسفة أو مغرقة فى التقويم والترفيه ٠‏ بل يلزم أن لختاف 

المادة الشعبية أو الجماهيرية المغدمة هنا وفق نوعية القراء الذين تتصل 


(۱۲۹) توماس بیری ‏ نفس الولف السابق _ ص ۳۹٤‏ ۰ء 
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بهم المجلة المنخصصة أو حتى الجريدة العامة فكل فثة من الجمهور لها 
نظرتها للشعبية ٠٠‏ ومهما حاولت جريدة أو مجلة أن تكد أنها تتصل 
بفئة معينة من القراء » فان هناك فتات أخرى تتصل بها وتختلف فى 
تذوقها عن الفثة المعينة من قراثها ٠٠‏ والتى يمكن القول فقط بأنها أكثر 
فئاتها القارئة ٠‏ وع الصحيفة آلا تضسحی بهذه الفشات القليلة ٠١‏ 
أو ما يمكن تسميته « بفثات الضواحى » التى يمكن أن يمتد عمرانها 
اليها ٠١‏ والتى يلزم أن تبنى الصحيفة خطة امتداد هذا العمران لاستيعاب 
فئات الضواحى وانطوبر فثات الأحياء القديمة فى نفس الوقت ٠٠١‏ وذلك 
فى عملية ديناميكية تنقل فيها أو تتصل فيها فئات قراء الأحياء القديمة 
بالضواحى ليصبحوا جميعا بعد ذلك فثات أحياء قديمة قرائية ٠٠‏ 
وليتطوروا ويلتحموا بعد ذلك بفئات ضواحى جديدة أخرى متطلعة ٠٠‏ 
وهكذا يكون ما يمكن تسميته بفن « العمران الصحفى » عموما ۰ 


۷ - علصر النشوريق والترفيه ٠١‏ ين المسحيفة التخصسصة 
والصجيفة السبارة : 

واذا کان البعض بری أن الأساس فی :فن التحر ير هو كتاية مادة 
بقرؤها القارىء باشتياق وآنه لزاما لذلك تجدر دراسة نفسية القارىء 
وكيفية معاملتها ومواجهتها دائما ٠ )٠١١١(‏ فان الثركين على تأكيد عناصر 
الجنب هذه فى كتابة الجرائد اليومية أكثر من المجلة الأسبوعية فيه غبن 
لقارىء المجلة الأسبوعية ٠٠١‏ ذلك أنه اذا كانت عناصر التشويق الطباعية 
والاخراجية من ورق مصقول وآلوان ونماذج اخراجية حساسة متأنية ء 
من العناصر التى تمتاز بها المجلة على الجريدة فان افتقاد عنصر الاشتياق 
هنا تأكيد للشكل على المضمون بل ويجنى على الجهود المبذولة فى هذا 
الشكل الفنى » سواء من ناحية عدم الالتفات اليه آو الاحساس الكامل به ٠‏ 


۸ - تباعد فترات صدور الصحيفة المتخصصة٠٠واثرها‏ عل سياسة 
التحربر ٤‏ 
ہل ورہما کان فى تصورى أن المجلة الأسبوعية فى حاجة أكثر الى 


توافر عنصر الاشتياق » على عكس ما يقول البعض » على ساس أن الجمال 
يفتع الشهية لمزيد من الجمال والاكتمال فى المجلة ٠٠‏ وعلى ساس أن 


R. M. Neal, M. A. —- News Gathering and News Writing (AY¥4°) 
Prentice Hall, Inc, (4h Edition 1953), Pp. 8. 
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غارىء المجلة قارىء متأن ٠١‏ وآن هذا التأنى الذى يفترض البعض أنه 
سيجعله يقبل بعض العناء ليفهم ما يكتب أو ليتقبل عيوبه - هذا التأنى 
يمكن أن يكون نقيضا فيجعل القارىء أكثر حساسية لاكتشاف الأخطاء 
والتقصير فى حقه ٠٠‏ وفى العناية بالادة المكتوبة واتقان جمالها ومعانيها ٠٠‏ 
وبآن المحلة تستغل وقت راحة القارىء ‏ ليس لتمتعه بأكير قدر من 
المعانى والجماليات » بل لتحمله مشقة تفسير آلغازها وتحمل سخطها ٠‏ 


: م فن صناعة الكامة السهلة فى التحرير الصحفى بعامة‎ ٩ 

ومن هنا فى الواقع تأتى قضية الكلمة السهلة » والكلمة الصعبة ٠‏ 
والكلمة السهلة فى معناها المقصود والحقيقى » هى الكلمة المغهومة الشيقة 
ولیس محرد الكلمة المعداولة آو السوقية کہا بتصور البعض خط فی 
ربطهم الشعبية بالسوقية والفرق كبير ٠‏ 

وقد ركزت الدراسات الصحفية الحديثة على ضرورة عدم المغالاة 
فى الابتعاد والتعالى على قدرة القارىء على الاستيعاب ء وأيضا على عدم 
التقصير فى توجيههم وقيادتهم وتطويرهم بالدرجة المناسبة أو بالسرعة 
الواجبة الكافية وحثى لا يحكموا علينا بأننا متبحرون ومتخلفون أو 
نمطيون تقريريون » الى غير هذه الصفات التى تنفر القارىء من صحيفثه 
عموما ٠‏ اذ انه فى كلتا الحالتين سيتخلل القراء عن الصحيفة ويبحثون عن 
شیء جدید )۱۲٤۱(‏ ۰ ۰ 


٠١‏ - قضية سهولة الكلمة الصحفية فى مص بين طه حسين 
ولاف فومى : 

وقد ثارت نفس قضية السهولة أو الشعبية فى الأسلوب الصحفى 

فی بعض الدراسات الصحفية الحديثة فی مصر آبضا ۰۰ وکان حولها 

جدل کبیر بين أساطين الكلمة ٠‏ عندما أصدر سلامة موسى كنابا باسم 

الآدب الشعبى يرويه على طه حسين الذى كتب مقالا ينعى فيه على الأدياء 

نزوعهم الى السهولة وكراهة الأدب الصعب )١١١١(‏ ويعيب سلامة موسى 


Julien El fenbein, Businesspaper publishing practice — (¥41)‏ 
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آبضا على بعض الصحفيين هذا الاتجاه كما لو كانت الصحيفة مقصورة 
على الخاصة دون الشعب * ويقرر أننا فى حاجة الى الأسلوب الديمقراطى 
فى الكتابة » تماما كما نحتاجه فى نظام الحكم ٠١‏ وفى نظام العائلة 
٠‏ وفى نظام التعليم ٠٠‏ وفى نظام المجتمع بعامة ٠١‏ وأشاد سلامة موسى 
بالأسلوب الشعبى الذى استطاع محررو الصحف أن يستهدوا اليه وآنه 
لا هو بالعامی ولا هو بالخاصى ويفهمه جمهور الشعب ويغريه بالقراءة 
اليومية ٠١ )٠١٤١(‏ وهو ما أدى الى اختراع الخبر المقالى أو المقالة الخبرية 
عند التابعى مثلا ۰۰ 


۱۱ - ضرورة العودة الى الآدب الرفيع ٠١‏ والعجز عن تحقيق السهولة 
الصحفية البليغة : 

ولکن پلزم التفرقة هنا بين سهولة آو شعبية اسلوب التابعى ٤‏ 
وسهولة أو شعبية الذين يستترون وراء أحجبة شعبية ٠٠‏ ويخفون جهلهم 
ببلاغة الآدب وتذوق سحر الكلمات ذلك آنه فی تصورنا آنه لا پستطیع 
أن يكتب السهل الا من يتقن معرفة الصعب ٠‏ فالسهولة هنا مسالة نسبية 
ومسالة انتقاء وتمرس » لا يتحقق لمن لا تتعدى ثرواتهم اللغوية والمعنوية 
بضع کكلمات أو أفكار ٠٠١‏ وآن السهولة الحقيقية فى لغة الصحافة والآدب 
والفن عموما » هى آن نجعل الصعب سهلا ٠٠‏ وليس أن نبقى على السهل 

والواقع أن دعوة الشعبية والسهولة كانت منفذا نفد منه جهلاء 
الكلمة والآسلوب أكثر مما دعمه فضحاء الكلمة والأسلوب ٠٠‏ وأغرقت 
السوق العملة الرديئة فبانت الجيدة غريبة فى دارها وى تصورى أيضا 
أن الأدب الصعب خير من الشعبية المسفة هنا ء 


: مقومات تحقيق السهولة فى تقديم المادة الصحفية بعامة‎ Eh 

ولذلك فان سلإامة موسی بسنندرك ‏ فينبه ال آن السهولة لا تعنى 
الابتذال فى العامية والاخبار » بل فى الأسلوب الكتابى المنبم وطريقة 
ايراد الخبر »› والشنويع ف وساثل الامتاع الصحفى ( بالصورة الفوانوغرافية 
والصورة الكاريكاتيرية والعناية بالأخبار الناثية أو الخارجية ) وهكذا جذبت 
هذه السهولة الجديدة فريقا من القراء لم يكو ثوا يعنون بهذه الاهتمامات٠.‏ 


(۳۹۷) سلامه مونى ٠‏ تقس املف السابق ‏ من ١ء‏ . 


a 


وکا نٿ لھم بمثابة المدرسة التى شغلتهم بشقافة جسكيدة مقروءة ٠٠٠۰١‏ 
يعيدا عن اللهو الرخيص (٤2؟)‏ ٠ء‏ 


: فن الخبر الحديث كمقوم من مقومات السهولة الصحفية‎ - ١ 

والملاحظ أنه الى جانب ظهور فن الأسلوب السهل أو الشعبى آو 
الشيق فى الصحافة الحديثة ٠‏ فانه قد تأكد طهور الخبر وأهميته بل 
وآأصبح الخبر جزءا من عناصر الادة الصحفية السهلة والشيقة فی نفس 
الوقت الى جانب فن الحصول عليه وتركيبه والحاجة اليه أيضا ٠‏ 


: رغم سماعها او مشاهدتها'‎ ٠٠ الحرص على قراءة الأخبار‎ - ٤ 
وبصفة عامة يتنبا دارسو الفن الصحفى الى أن الجمهور يجب آن‎ 
يقر" الآخبار داثما مهما سمعها من أجهزة الاتصال المختلقة العامة والفنية‎ 
بل انه من المرجح أن هذا مما يجعل شهية القارىء مغدوحة أكثر لقراءة‎ ٠٠ 
٠ فيبنى موقفه مدها فى اترو وثقة‎ )٠٠٠١( مشل هذه الأخبار النى سمعها‎ 
: فى الصحافة الحديثة‎ ٠٠ تداخل المواد الصحفية‎ . ٠ 


كما آن ملامع الأسلوب الاخبارى والوقائعى السهل فى الصحافة 
الحديثة قد ساعدت من وجهة أخرى على تداخل المواد الصحفية عموما 
فبانت غير فيصلية تماما ومتشابكة بل ان آستاذنا « الحمامصى » ينبه 
فى دارساته الصحفية الحديثة على أن الفوارق بين الحبر وبي الموضوع 
الصحفى وبين التحقيق الصحفى وبين الحملة الصحفية ‏ ان وجدت - فهى 
فی بعض الاحیان فی طریق معالجتھا وکتابتھا وتقدیمھا وفی کثیر من 
الآحیان فی الأهداف التی ترمی اليها ٠ )١۱١٤١(‏ 


: فى التحرير الحديت‎ ٠*٠ اساليب فن « نس » الخبر‎ - ۱١ 
هذا وان کانت أهمية هذه الأساليب الصحفية الحديثة قد دذعت‎ 


)۱۳٤(‏ نفس المرجم السابق ۰ ص ۴۹ و ٠٠١ >١‏ ويذكر المؤلف آن حي من كتب 
باسلوب عربى سهل ١‏ فى غير الصحافة هو قاسم آمين ومن بعده لطفى السيد ٠‏ بالنسبة 
للآاسلوب الدثيق المحكم ٠‏ 

Alan Pitt Rabbins, G.B.N, —— News Papers to day « Oxford (4£ o) 
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)۱۳٤١(‏ چلال الدين الحمامصي ‏ من الخبر الى الموضوع الصحفى _ سلسلة دراسات 

سحفیة ہے دار المعارف بمصی ہہ ۱۹٦۰‏ ص ۱۷۲ وما بعدها وانظر أيضا ص ٠ ٠٠١١‏ 


۲١ 


بہعض الصحف الى تحرف آخبارھا وموادھا عموما وتطویعھا ونسجھا 


والخبر « المنسوج » قد بانت له صناعة وفن آخر غير فن الحصول 
عليه ٠١‏ ويرتكز فن النسج على أسس منها : ابراز عنصر التهويل ٠٠‏ 
وتجاهل الحوادث التى تتنافي مع سياسة المجلة ٠٠‏ وتأكيد نواح معينة 
اروا ونارام ری ٠‏ ال جات اام الرای فی حلت ا 
( باضفاء صفات لبعض أبطال أو أسماء البر أو الجمل الاعتراضية ) ٠٠١‏ 
وابراز وجهات النظر المؤيدة لما تعنيه المجلة أو الصحيفة دون غيرها ( فى 
صورة آحادیث او آخبار أو موضوعات ) )۱۲٤۷(‏ ۰ 


على آنه من الملاحظ أيضا أن القارىء يقوم بعملية نسج أو تحريف 
أخرى بقصد أو بغر قصد عندما يحكى الخبر أو الادة الصحفية عموما 
فيدخل مزيدا من الابراز مثلا فى نفس الاتجاه الذى دفعثه اليه الصحيغة 
بل ويمكن للصحيفة أن تنزلق أيضا لأخبار الاشاعات - حتى فى البلدان 
التى تكون فيها الصحافة حرة - وذلك عن طريق خطثها فى صحة مصدر 
احبر المصرح به أو الحكاية المنقولة )۱١١۸(‏ وما آكثر هذه المصادر وما أكثر 
هذه الحكايات بالنسبة لاختيار حكايات الوسط الفنى دائما والتى تنقلها 
الصحافة الفنية بوجه خاص ٠‏ 
( ب ) نسج الخبر بين فن العلوان والاخراج الصحفى : 

ولا ننكر الدور الخطر الذى يمكن أن يلعبه العنوان هنا فى تنسيج 
الخبر وتنميته )۱١٤١۹(‏ من حيث الايحاء للقارىء واثارته فنيا بطريقة 


معنة ه٠‏ 


ATEV)‏ ستانلی جونسون » جوليان هاريس ‏ ( ببرجمة ودیع قلسطین ) ہ استقاء 
الأاخبار فن ٠۰١‏ صحافة الخبر ‏ دار المعارف ‏ مصر س ٠۱١٦۰‏ ص ۱۸١‏ و ۱۸١‏ و ١۸١‏ ء 

)1۳٤۵(‏ جوردون أولبورت وليوبوستمان .س سيكلوجية الاشاعة ( ترجمة الدكتور 
صلاح مخيمر وعبده ميخائيل رزق ) دار المعارف » منشورات جماعة علم النفس التكامل س 
مصر ۱۹٦٤‏ ص ۲۰۵ ۰ 

)١١١۹(‏ نفس المرجع السابق والمكان ,وبدك المؤلف أن تحليل المضمرن لصحافة 
بوسطون فى الفترة التى كان فيها قانون الحياد معروضاً على الكو نجرس عام ٠۹٤١‏ يكشف 
عن أن الصحف أفردت مقالات أكبر لوجهات الدظر المؤيدة لرؤساء اتحريرها مع وضح الوقائم 
المؤيدة لدلك فى صدر المقال والآراء المعارضة فى ذيل المقال بالنسبة للمقالات الالجرى ٠‏ 


۲ 


وفى رأينا أيضا آن الإخراج الصحفى يلعب دورا هاما قى تنسيج 
الأخبار والادة الصحفية وفى الصحافة الفنية بوجه الخصوص - كما 


سنری ۰ 


۷ - الوظائف الرئيسية للفن الصحفى فى المستقبل : 


على آنه مهما قيل فى شان صحافة المستقبل وفنونها الصحفية فانه 
من المؤکد فما يبدو آن آغراضا ثلاثة ستحكمها عموما وهی أن تخبر ٠۰‏ 
ون ثوجه ٠٠‏ وآن تسلى ٠٠١‏ ويا لها من مهمة جسيمة اذا استطعنا آن 
نحسن تدبر هذه المهام وما يتفرع منها وما يلزم للنهوض بها ٠‏ 


ولعل الصحافة الفنية كانت من أسبق نوعيات الصحافة المنخصصة 
مهما لهذ الأناد فحاولت إن تقتهها ما اسقطاعت اللقارىء ٠١‏ من لال 
ظروفها ٠٠١‏ ومفاحيمها ومشاكلها ٠٠١‏ وأطماعها آيضا ٠۰‏ وعبر مجالات 
اتصال آخرى خطيرة ٠٠‏ لا تعقيداتها وظروفها ومشساكلها وآطماعها كالفنون 
وما تلاا ۰٠ء‏ 


۸ - فن تحریر القال الافتتاحی : 


٠٠‏ ولعل من السمات التحريرية البارزة فى الصحافة الفنية عموما 
** وهی التى کان بطلق عليها الصحافة الأسبوعية٠٠هذا‏ المقال الافتتاحی 
الذى يحمل وجهة نظر المجلة عموما ٠٠‏ والذى أشرنا الى. مضمونه تفصيلا 
قی الحزء الأول من دراستنا ‏ وذلك کاحد ملامج الفن الصحفى الجديل 
,فى الصحافة عموما ٠٠١‏ وفى الصحافة المتخصصة بصفة خاصة ٠١‏ والفنية 
ا ا 


( ) المقومات الأاساسية لتحرير القال الافتتاحى : 


وآذا ما تعرضنا آولا لفنون المقال الافتتاحى بالذات تنجد آنه يتصف 
بصفات أساسية يلزم توافرها وبحيث تتميز عن المقال آو الموضوع العادى 
فعلا وذلك من ناحية : التفكير مليا فی موضوع المقال الافتتاحى وتفحصه 
وتمحصه ٠۰‏ والثبات على رآی واحد فيه ( بحيث لا تحدث تناقضات تضعف 
تأييد القارىء له ) وتوافر إلشجاعة والاقدام فى ابداء الرآى الجديد 
والصريح ( ولكن دون همجية وعذوان ) ٠١‏ وابراز الاحساس بالكيان 


YY 


والذات والكرامة ( ولكن بلا تعال وحساسية ) ٠۰‏ الى جانب طایع التضلحع 
( بما يمكن القارىء من طرح حجته ومضالعة مفاجاتها ) ٠ )٠٠٠١(‏ 


( بپ ) العنصر الاساسی للمقال الافتتاحی ۰۰ بن «سبنذ روز وتوماس ډړۍ»“ ‏ 
أما « سبنذ روز » فانه يركز على هذه النقطة الأخبرة أكثر من « توماس 
بیری » وذلك فیما وصفه « سبندرز » پأهم عناصر المقال الافتتاحى ٠‏ اذ 
ان الافتتاحية فى نظره » ما هى الا مقطع من مقاطع الحوار الدائم الذى 
يدور کل يوم وفی کل مکان فی أذعان وتصرفات المجتمع الانسانى 
وآخلاقیاته ٠٠١‏ وبحيث پصبح المحرر الافتتا حى جاهزا فی آی وقت للكتابة 
عن أى موضوع نطرحه عليه الأحدات الجارية )١١١١(‏ والا فانه يفتقد 
صفة الصحفی اساسا » حت ولو کان کاتب مقال آو فيلسوفا تاها ۰ 


ولعل « سبندروز » يشير الى حيوية المقال الافتتاحى وسخونثه 
وحداثته التامة ٠‏ بآن الصحفى الذى يقول لك انه يعلم تماما ماذا سيكتب 
ندا » ہشیر شکوکنا جديا فى حقيقة كونه صحفيا ٠۰‏ فالصحفی هو 
الشخص الذی لا یعرف آبدا ماذا سیفعل أو ماذا سیفکر غدا )١۲٣۲(‏ ۰ 


۹ - اعتمامات صحفية جديدة فى فن تحرير الصحيفة الفنية : 


وبالاضافة ال هذه الاهتمامات العامة بالنسية لسهولة الأسلوب فی 
المجلة والحداثة الحبرية ٠٠١‏ والافتتاحية الساخنة ٠١‏ فثوجد بعض اهتماماث 
أخرى عامة أبرزت سياسة نحرير المجلات حديتا أيضا ٠‏ 


س بالنسبة للاحتمامات الأدبية من ناحية آبواب القصة القصيرة 
الصورة العلمية والشعر ° 

س الى جانب الاستحداثات الصحفية الجديدة المتصلة بالبحوث والقالات 
الميسطة للحقائق التوجيهى منها والعلمى وان كانت يعض المجلات 
تقصر اسصتمامها علي البحوث الايضاحية الرة والقصيرة بدلا من ‌الاهتمام 


(۴۰۰) توماس برى « الصحافة اليوم  )‏ ر ترجمة مروان الجابرى  )‏ مۋسىسة 
پدران للطباعة والنشر ‏ بروت ر بالاشعراك مع مؤسسة فرانکلین للطباعة والنشر - 
٤‏ _- ص ۳۱٤‏ ء 
J.A. Spenders, Life, a and Politics 2 vos.) MYON)‏ 
„London, Cassell; 1927 — p. 159. ٍ‏ 
a 1 Tbid, ibid, Ao)‏ 
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بالأبحاث الدقيقة المغصلة عموما وان كانت هذه الأبحات لا تخلو من 
جهد غير عادی 


مع «لاحظة أن لكل من هذه الأشكال اسلوب كتابته الاثم له( )١٠٥٣‏ 
فاذا اتبعنا مثلا الأاسلوب الأدبى فى القصة القصيرة ٠٠١‏ فان أسلوب 
التحقيقات الصحفية هو الأنسب غالبا فى المقال أو الموضوع العثقية 
والمعملى ۰ 


ر | ) فشر البحوت الصحفية الحرة : 


أما بالنسبة لأسلوب البحوث الحرة أو الأصولية ٠٠‏ فالواضح آن 
سلوب البحث الحر الشائع ۰۰ اسلوب تاملى آو انطباعی وهو يعبر عن 
وجهة نظر فی وضع أو حالة أو حدث أو معضل من الأمور ۰ وقد پکون 
البخت فة عاما اشبولا او کيا عست طرية مادا انات ل 
وإلوضوعه طبعا ٠‏ ولكن الذى يلزم آنوافره ٠‏ على أية حال » آلا يخلو البحث 
فی آی صسحيفة عن الأصالة الاإبتكارية والتفقه والتبحسر والتش ريق 
عموما (٤۳۵ا)‏ ۰ 


واللاحظل هنا آنه على الرغم من أن المجلات' المنخحصصة يلزم أن تأخذ 
بنصيب أكبر من الأصولية والعمق فى بحوثها » أكثر من المجلات العامة 
الأخرى ‏ فانها تقدم على هذا العمق بحذر مبالغ فيه ٠‏ ونميل الى الأخذا 
بسياسة سكة السلامة فى الفن ا ٠‏ وتکاد تكثفى بالآأبحاث 
« التأملية » عموما ۰ 


( ب ) فن تقديم « الشخصية » الصحفية : 


آما يالنسبة للأسلوؤب اللازم لتقديم صورة قلمية و شخصية جذابة 
فيجب الحرص عل البحث عن زاوية جديدة دائما فى تناول الموضوع هذا 
٠٠‏ وربطها بالأحداث الجارية وفق تخصص المجلة ذاتها ٠٠‏ وبحيث 
لا يتكرر أسلوب تقديم هذه الشبخصيات وبالذات فى المجال الفنى حيث 
تتكرر قصصس وحکایات النجوم من الفنانين والفنانات مثلا ٠٠‏ 


٠ ٤٤۷ توماس پیری  نفس الولف السابق ۔ ص‎ )۳٥۲۳( 
° OA 4۾‎ OV yg توماس ری فس الولف السابق : ص ل‎ (A\Y'eš) 


التذوق الفنى - 


ر ج ) المغالات التفسرية للموضوعات المنخصصة : 

كذلك يلزم أن تدرك الصحيفة المتخصصة كيف تبسط الحقائق 
المتصلة بموضوعها فى مقالات تفسيرية ٠٠‏ تعمل فيها على شرح مصطلحات 
الآنشطة الجديدة وحسن تعريبها فى نفس الوقت ٠٠١‏ وفى غير تقص 
وغموض متکلف ۰ 


ر د ) القالات التذقيفية : 

ولعل المقالات العامة فى الصحيفة المتخصصة عامة تثميز بطابع 
تشقيفى يعمل على زيادة معلومات القارىء وتعميق تذوقه فى المجالات التى 
يمكن أن يحتاجها لتفهم مادة مجلته المنخصصة ۰ والمهم هنا آن تکون 
شائقة وغير متكررة آبضا ‏ وتحوى دقائق ومعلومات تذاع ( آول مرة 
مشلا ) ۰ 


انيا - فن تحرير النقد الفنى او الدرامى فى الصحافة الفنية : 


: والنقد الفنى كدراما جمالية‎ ٠١ بين النقد الفنى كفن صحفى‎ - ١ 

وحتى تكتمل الصورة الدلالية لتطبيقات هذه الأسس الديثة فى 
فن التحرير الصحفى وللصحافة المتخصصة على الصحافة الفنية » بصفة 
عامة ۰۰ یلزم آن نعرض الى فن صحفی جدید یکاد آن يستقل بمقوماته 
وابتكاراته وأساليبه ء بالنسبة الى الفنون الصحفية التقليدية العامة ٠٠‏ 
وأعنى فن كتابة النقد الفنى فى الصحافة ٠١‏ آو فن توصيل النقد الفنى 
الى القراء » وفن كتابة النقد الفنى غير فن النقد الفنى ذاته ٠‏ آى أن فن 
التعبير وكتابته غير فن استيعاب النقد الفنى وتذوقه ٠‏ 


فأن تعرف كيف بكون الكيان الفلسفى والجمالى والدرامى والاجتماعى 
والذاتى للعمل الفنى شىء ٠٠‏ وأن تعرف كيف تكتب هذه المواد والمقاييس 
النفسية فى قوالب اعلامية وصحفية تجمع فيها بين أسس الفن الصحفى 
٠٠‏ وأسس الفن النقدى وبحیث لاتقدم فنا على حساب شیء آخر ٠‏ ۰ وبحیثٹ 
یجد کل فن فی الفن الآخر ما یزید جماله ووضوحه ولیس ما یزید قبحه 
وغموضه ۰۰ وأی آسالیب الفن المصسحفى نسب لنوغيات النقد المختلفة 
ثم كيف تصبح عملية التعبير الاعلامى للفن ٠٠‏ خطوة أساسية يكتمل بها 
العمل الفنى ذاته فى تآثيره على الجماهير ٠٠‏ وذلك كمرحلة تالية لعملية 
النذوق الفنى لدى الناقد ٠٠‏ وكقالب أو تجسيد لطعوم هذا التذوق 


Y۹ 


وآلوانه ۰ م كعملية سابقة لعملية التذوق » الفنى لدی القارىء آو 
القارىء « المشاهد » كصفة بارزة لقارىء الصحافة الفنية ٠١‏ من جهة 
آخری ۰ 


۲ د موازنات الهيكل البنائى للاعلام الفنى ٠١‏ أو معادلة تحرير 
النقد الفنى : 

ويمكن تلخيص كافة هذه العناصر الفنية والاعلامية فى تسلسلها 
الطبيعى والتكامل فى هذه المعادلة : العمل الفنى ذاته ( الفنان + المقاييس 
الفنية والدرامية ) + التذدوق الفنى للناقد + ( النقد الفنى ومقاييسه + 
النقد الاعلامى للعمل الفنى ( توظيفه كعمل اتصال اعلاميا ) + التعبير 
الاعلامى للعمل الفنى ( وضعه فى القوالب الاعلامية الصحفية يأنواعها 
المكتوبة والمسموعة والمشاهدة ) + التذورق الفنى لاقاریء ( مع اعثبار 
مكو ناته ومؤثراته ) = الهيكل البنائى للاعلام الفنى ٠‏ 


ومع ذلك فحلقات تطور وتصاعد عملية الاعلام الفنى = ما يصيب 
امحصلة النهائية للاعلام الفنى عن طريق التطور الجزثى فى مكونات 
ووحدات الهيکل البنائى للاعلام الفتى من خلال التوازن والايقاع والتناغم 


۳ - الغرق بين تحرير النقد الفنى ٠٠‏ وعرض العمل الفنى : 

على أنه يلزم بداءة أن نفرق بين نقد العمل الفثى وبين عرض العمل 
الفنى (*) ونحن نتعرض لتقديم العمل الفنى فى الصحيفة ٠٠‏ فالعرض 
يحمل داثما صفة نجارية لا تتطرق الى النقد الحقيقى للعمل الفنى موضوع 
النقد أو اصدار الحكم عليه ٠‏ 


وبدلا من اصدار الحكم النقدى فى عملية العرض ٠۰١‏ فان المطلوب 
هتا هو تقديم ما يتصل بنشر العمل ( وليكن كتابا مثلا ) من التاريخ 
والمؤلف والناشر والحجم وملخض لحتوياته أو بديل هذه المعلومات اذا 
كان العمل المعروض من نوعية آخرى فعملية العرض هنا لا تتطلب هنا 
آى تجارب خاصة أو سلفيات (*) من المعلق » وذلك بنفس الطريقة التى 


Backgrounds ( ) Rehiewing, Ck) 
Background, ck) 
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بكتب بها حديثا صحفيا عاما )٠٠٠١(‏ آما عملية النقد الصحفى فتتطلب 
وجود أقسام خاصة بنوعيات النقد فى الصحيفة وأن ثركن هذه المهمة الى 
أكشر المحررين ثقافة فى الغالب وأحيانا بعهد بها الى أحد الماخصصين فى 
الخارج ( من الموسيقيين أو الفنانين أو الكتاب المتمرسين ) فى مناسبات 
خاصة بذلك عموما ء٠‏ 


؛ س المقومات الأساسية العامة لهمة الناقد الفثى الصحفى : 
ان مهمة الناقد الفنى الصحفى إن يكون بمثابة مرشد ومعلق ٠٠‏ 
يصدر أحكامه ٠٠‏ ويقدم معلومات صافية من لدنه تتصل بالموضوع المنقود 
٠١‏ وبحدد تماما المستوى الذى يلزم تبحقيقه ٠٠‏ وبحدد الآثر الفعلى الذى 
يلزم للعمل الفنى أن يصل اليه ٠٠‏ ويقيس نجاحه أو سقوطه نسبة الى 
ذلك ٠٠١‏ ثم هو يقارن العمل الفنى المقدم بالأعمال الأخرى التى من نفس 
النوع ٠‏ مع ملاحظة ألا يتم تقييم العمل من خلال نوعه واتجاهه فقط » 
ولکن غالبا ما بحاول الناقد الفنى الصحفى اظهار الدوافع الثقافية آو الأرة 
التيارات والدوافع اللقافية للمجتمع والعمل على اتساع آفاقها دائما ٠٠‏ 
ثم هو لايسى بعد ذلك آن بقيم مقدرة الفناني الدين يقدمون العمل المنقود 
بما يخدم العمل ذأته وبما يصقل طاقاتهم أیضا )٠٠٥١(‏ ۰ على آنه وان 
كان من الضرورى أن يترفق الناقد الاعلامى هنا بالحكم على الهواة 
وآلا يطبق عليهم ما يطبقه على المحترفين ٠‏ 
والناقد هنا منوط به أربعة واجبات هی : آن یضع فی اعتباره بعض 
التبريرات لمنلا يراه من تغرات وأآن بكون مترفقا ومتسامحا ٠٠‏ 
ومحددا )۱۴٥۷(‏ ۰ 


انا - المدارس الصحفية قى فن تحرير النقد الفنى : 

على .أنه من اللاحظ آن علماء الصحافة الذين تعرضوا لدراسة النقد 
الفنى الصحفى » لم يتفقوا على صيغة واحدة بالنسبة لأسلوب هذا النقد » 
وبعضهم قدم آكثر من صيغة ٠٠١‏ وان كثا لىس بوضوح وجود خطوط 


~~ Harriss, Tallan — The complate Reportor, text In (\Too) 
Journalistic writing and Editing, cormnplete with exercess, 2nd New 
York, the macmilan 1968 p, 295. 

~~ RMN, al, M.A, Ibid, p. 424 (1۳) 


~~ Fd, Ibid, p, 296, (YoY) 
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عريضة تربط بينهم جميعا بالنسبة لهذه المادة الجديدة فى الفن الصحفى. 
٠٠‏ والتى لا يبكن حصرها فى قوالب محددة جالمدة بحال من الأحوال ٠٠‏ 
فهى تميل الى الثكامل أكثر من التباين : 


: س طريقة النمساذجع‎ ١ 
القارىء فى عرض الادة الفنية الصحفية ›» وتتضمن آربح طراثق آو نماذج‎ 
٠ بمكن للمحرر الفنى أن يتحين الفرصة لتطبيقها وفتا لمقتضيات الحال‎ 
۰ )۱۳١۸( ویمکن تلخیصها فیما یلی‎ 


( ؟ ) اظهار ما تم يدركه الجمهور فى العمل الفنى : 

وذلك من ناحية 'نحديد نوعية الفيلم ( أو العمل الفني عموما ) ٠٠‏ 
فقد بظنه رواد الفيلم من « دافعى التذاكر » ٠٠١‏ فيلما عاطفيا تماما ٠٠‏ 
ولكن المحرر يتفحصه بدقة ويكتشف أن الفيلم من خلال موسسيقاه مثلا ٠٠‏ 
وبالر جوع الى تقلبات الطر الذى تعثر فيها يطل فيلما مأساويا مثرا 


للدموع فعلا ٠١‏ 
( ب ) الف ركيز عل موضوع أو انطباع معين ٠١‏ تم ربط الرواية كلها بهذا 
الموضوع : 


ومن الواضح أن هذه الطريقة قد لا يمكن اتباعها في بعض الأحيان 
ولكن اذا تيسر ذلك فهى فعالة تماما ٠‏ على أن هذا الانطباع المعين آو 
« العنصر الفقرق » ٠١‏ قد لا يتعدى كلمة بذاتها قعبر بدورها عن موقف 
معين ينطبق بها » أو تتصل بشخصية الممثل الذى يقوم بدور البطولة ٠٠‏ 
والتى تتكرر مرارا على طول العمل الفنى ٠٠‏ 

كما أنها يمكن أن تكون الماحات سابقة ذكية وماهرة تعيدتا الى 
رواسب لفسية تتصل بأسرته القديمة فى القرية مثلا » أو تكون هذه 
الكامة الفطرية منعكسة فى قطعة آو لحن موسيقى معين يفجر كل معائيها ٠‏ 


ر ج ) اعطاء أمثلة آو حالات محددة : 


فالقول مثلا بان تصوير الفيلم أو اخراج الرواية جيد فى لكوينه 


ld. Ibid, p. 423-424, (fo) 
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فان هذا لا يعنى شيئا كشرا ٠‏ اذ يمكن للمحرر الناقد هنا أن يذكر مثلا 
أو مثلين من المناظر التى أجاد فيها المصور ٠۰‏ وأن پبين كيف استطاع 
ذلك ٠‏ فيقول مثلا : ( لقد أجاد المصور لدرجة أن الفيلم أظهز لنا الفقاعات 
عندما كان البطل يزفر انفاسه تحث سطح الماء وبينما لا يزال الماء 
يتموج بشدة من آثر حركة مجداف القارب الذى قذف الخصم منه البطل 
الى القاع ) ٠‏ 


ر( د ) مقارنة العمل الفنى باعمال اخرى : 

وعلى أن تكون هذه الأعمال من نفس النوع المعروض فعلا » مع 
تحديد مدى تفوق العمل المعروض » بالنسبة لهذه الأآعمال ٠٠‏ صعودا 
وهبوطا ٠‏ على آنه يمكن أن تكون المقارنة هنا على أساس التماثل آو 
التناقض ٠‏ فيقارن دور البطل فى الفيلم أو المسرحية مثلا بدوره فى فيلم 
أو مسرحية آخرى فنقول بأنه أجاد وأكثر أو آقل ٠‏ 

كما آنه لا يلزم الاغراق فى سرد ما يتصل بتاريخ الدراما وفلسفاتها 
النظر بة عند أرسطو مغلا ٠‏ اذ ان القارىء قد تكون لديه اهتماهات لمعرفة 
ذلك فعلا » ولكنها اهتمامات تظل معتدلة أو « خافتة » الى جانب اهتمامه 
الأكبر بما اذا كان العرض جيدا أم لا ؟ وبحيث يساعده على اتخاذ موقفه 
وصقل تذوقه الفنى للعمل المقدم اذ ان ما يفيده مباشرة أن يعرف على 
سبيل المخال أيضا الأسلوب الحديث الذى ظهر به الكورس اليونانى القديم 
على المسرح ٠‏ 

وفی تصوری أنه پلزم يصغة عامة من خلال کل هذه النماذج آن 
پراعی الناقد ضرورة احترام نوعية الجمهور اللاخصص الذى بثردد عل 
المسارح الهامة ذات المستوى الخاص ٠١‏ فيزيكد من « E‏ » النقدى هنا 
بما يتناسب مع ذلك ٠٠‏ فيفرق بين العروض القدمة فى قرية أو فى 
مدينة ۰۰ آو على مسرح تجاری ۰۰ آو على مسرح قومی أو فى جريدة 
سيارة » أو فى مجلة متخصصة ٠١‏ وما الى ذلك ٠٠‏ 


وتعتمد طريقة النقد الفنى الصحفى الثانية على تحديد سس بذاتها 
لبثاء هذا النقد ۰ ونصل هنا ال ٦‏ سس یمکن بلور تھا فیما پل )١۳١۹(‏ : 


Harris Tulian, — Ibid,, p. 296-297, (10۹) 


* 


)١(‏ من افيد آن نعطى للقراء قكرة عن الغابة قبل تحديد نوع خاص 
من آشجارها : 
ذلك آن القاریء شغرف بان يعرف مثلا ۰ ای نوع من الخبرات 
سيلتقى به فى المقال آو فى هذا العمل المنقود ٠٠‏ كتابا أو مسرحية ٠١‏ الخ» 
وما هى طبيعة العمل بصفة عامة ؟ وهل هو عاطفى (*). أو ذهنى (*آ) ؟ 
هادیء آم صاخب ؟ ٠۰‏ وهل هو ذو قيمة فعلية ٠٠۰‏ ومن آى نوع ؟ 


رب ) یجب نقد العمل الفنی فى ضوء نوعيته والغرض منه : 

فالرواية البوليسية مثلا (ب) أو الخيالية («ج) » لا تحتاج أو 
تاطلب نفس مقا يسس الدراما المركزة « فان من الهواة من يفهم مللا أن 
يشنافسوا مح هواة آخرينءولا يحتاجون لأن تحكم عليهم مقا ييس المحترقين ٠‏ 
ر ج ) تقديم محتويات العمل الفنى بالوضوح الكافى بما لا بكشف عن 

« حبكة » العمل ذاته ى : 

وهذا ما ساعد القارىء أو المشاهد عل تحديد ما اذا كان العمل يهمه 
فعلا أم لا ٠‏ ولكن حبكة العمل يلزم آن تظل متخفية بالدرجة التى تشوق 
القارىء اليها ٠‏ ذلك أن مهمة الناقد الصحفى هنا آن يزيد من الاهتمام 
العام للعمل وليس أن يحيطه ٠‏ 


( د ) توفير علص التشويق فى النقد ذاته : 


لأن القراء لن يقرآوا نقدا باهتا فاترا ٠‏ تماما كما أنهم ليسوا على 
استعداد لقراءة أخبار باهتة ٠‏ 


ر هھ ) على الناقد ان يضع فى اعتباره ء آنه انما يخاطب « عامة القراء » 
ابضا ره : 


وهم الذين ل بلمون بالصطلحات الفنبية » وبحیث انهم ریما 


Sensatoinal, CX) 
Intelectual, (xk) 
Detective, (کب)‎ 
Lay Readers ()رم)‎ Plot (OK) Mystery (+k) 
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۷ بستطيعون آن پفرقوا مثلا بی « الآزمة وبي الذروة » (*و) آو بي 
البطل والخصم (“ز) ٠‏ كما آنه من المنوقع مثلا ألا يعرفوا نظرية أرسطو 
عن « التطهير الدرامى & ج( + 

ومصطلحاته وأن بضعها فی مکانتها ۰ 

( و ) على الناقد آن يحدد ويقترح تقييما تلعمل الذى ينقده وآهميته : 


فیبین مثلا > هل هو فى قمة النجاح (*ط) أو دون ذلك ٠‏ ۰ ٿم هل 
هو قبل هذا وذاك ‏ عمل ابداعی آم « ذاتی » (*ی) ۰ وهل له آخرا 
تضمينات اجتماعية أو اقتصادية أو سياسية دما الى ذلك ٠‏ 


س . طريقة الفقرات : 
؟ ) آما الطريفة الثالثة من آأدرز طرق النقد الفنى الاعلامي قتنمشل 
فى تقديم مسلسلة بذاتها تؤدى مهمة نقد فى النهاية : ويمكن 
اجمالها وایضاحها ضا فی هذى الفقرات )۴١٠١(‏ : 
الفقرة الآولى : ( اجابات الأسثلة الخمسة ) (*ك) : ونعنى متها 
« من ۰۰ وماذا ۰۰ وکیف ۰۰ وأین ۰۰ ومتی ؟ » ۰ 
الفقرة الثانية : أسماء الشخصيات الرئيسية وأآدوارهم ء وفى حالة 
ما اذا ساق الناقد تعليقا حولهم فيلزم أن يكون محددا ۰ 
الفقرة الثالنة : تحديد أسماء الشخصيات الفرعية أو الشانوية 
وآدوارهم ۰ ویلزم أیضا آن يکون أی تعلیق يتصل بهم محددا ۰ 
الفقرة الرابعة : وصف شامل وواضح للعرض الفثى » مع ضرورة 
ان یکون مرتبطا بقدر الامکان بموضوع أو انطباع او آثر ۰۰ رئيس أو 
مرکزی ۰ 
الفقرة الخامسة : أسماء القائمين على اعداد المسرح ("ل) 
افقرة السادسة : أسماء « الكورس » (*م) ٠١‏ أو المجمسوعات 
لمشت ركة فى معركة على المسرح على سبيل المثال ٠‏ 
Protagonist and antagonist .ü+X) Crisis and climax aX)‏ 
Arisgotle’s thesry of Dramatic purge, - (ek)‏ 
Run-of-the mine Ek) Top-notch (hk‏ 


R M., Neal, M. A, — Ipid ? p, 426-427, (MTT 
Chorus («%#) Back stages crecs (Jk) Five wg, dk) . 


YY 


الفقرة إالشامثة : أسماء المخرج و « الملقن » (*ن) ورئيس الاتصال 
بالفرقة أو « دجل الدعاية والعلاقات العامة » (*س) ء 


( ب ) تغير ترتيب الفقرات وفقا لآهميتها : 

على آنه يلزم أن يراعى بالنسبة لطريقة الفقرات هذه ضرورة تغيير 
ر اليس شه الفقرات وفقا لأهميتها 2 

فاذا قامت مثلا «حموعة زنظر المع ركة التى أجراها المخرج على المسرح 
رغم كونها مجموعة عادية آقل أحمية ‏ بأداء حقق لها نجاحا كبيرا غير 
منوقع مشلا » فيلزم اعطاؤها مكافأة آعلى من ترتيب فقرات الموضوع أو 
النقشى ٠‏ 

وفی هله الحالة يمكن الحصول على أسماء صمولاء الأشخاص العاديين 

« المنقومين » هنا ۰ من البروجرام وحتى اذا أسقطها بروجرام الحفل قان 
فی ذکرھا ما یستحق أن نبذل جهدا فی معرفتها ۰ 
ر ج ) مراعاة ظروف الاختصار : 

وقد يضطر المحرر الفنى أو الناقد الاعلامى الى الاختصار فى مقاله › 
فيلزم هنا تحديد أولويات هذا الايجاز وتحديد آى الفقرات المذكورة يستحق 
آن یتقدم أو يتأخر ۰ 

وفى نفس الوقت فان ثمت معلومات آساسية يلزم أن يذكرها الناقد 
ولا يصع اغفالها فى الايجاز المطلوب ٠‏ مطلقا ٠‏ 
لطر دة الفقرات النقدية ما يلى : 

الفقرة الأول : تيقى الاجابات على الأسثلة الخمسة > عموما » كما 
هى » ولكن يتم ذلك بایجاز ۰ 

اثفقرة الثانية : يلزم أيضا ذكر أسماء البطولات الرئيسية وأدوارهم 
وبایچاز شدید جدا ۰ 


الفقرة الثالثة : يجب الابقاء على أسماء أصحاب الأدوار الثانوية أيغضا 


Puvlicity Chairman ر( س)‎ Coach, ن‎ ( 
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وید كر كل فى دوره ٠‏ ولكن لا يهم هنا التفصيل أو طريقة الايجاز ٠‏ واذا 
لم پتيسر هذا > فانه يلزم ذکر الأسماء كاملة » بالنسبة لأعضاء الكورس 
الكبير أو المجاميع المسرحية على الخشبة ٠‏ 
الفقرة الرابعة : على أن وصف الرواية يمكن تكثيفه فى جملة واحدة ٠‏ 
الفقرة الخامسة : يمكن حذفها على أقصى تقدير اذا لزم الآهر ٠‏ 


( د ) تهيئة ظروف الاختصار : 

والواقع أنه مهما قيل فى دقة الاختصار فانه لابد وأن يكون على 
حساب شىء ,من الايضاح بالنسبة للعمل الفنى ذاته ٠‏ فهو ايجاز اضطرار 
وليس ايجاز قصد وبلاغة ۰ 

وتوجد عدة طرق صحفية يمكن بها تخفيف أضرار هذا الايجاز بقدر 
الامکان ومنها )0۳١۱(‏ : 
وهذه من مستولية التوضيب والاخراج ) ٠‏ 

۲ نش موضوع ان فى يوم لاحق ٠‏ وذلك فی حالة تعذر تطبیق 
الطريقة الأولى ٠‏ وذلك ما دام العرض مستمرا ٠‏ ويمكن فى هذا الموضوع 
اللاحق أن نذكر ما أهملناه فى الموضوع الرئيسى السابق بصفة عامة ٠‏ 


( ه ) خطوط عامة فى طريقة الفقرات : 

على أن طريقة الفقرات هذه يلزم معها مراعاة بعض الأسس الهامة 
أيضا بما يحقق الغرض من نمذجتها بهذه الصورة ٠‏ ومن ذلك : 

١‏ م لزم اعطاء عروض الهواة عنادة خاصة ٠‏ بالنسبة لذ کر الأسماء 
المساعدة بالذات * وان کان پمکن تجاهلها بالنسبة للفرق المحترفة أو 
العروض الجوالة () فى المان . 

۲ - عدم اصدار آحكام مطلقة أو أن يطلب الناقد مثلا مقاطعة العرض 


— Id, Ibid. - Ibid. (NT) 
~~ Occational Roads, ok) 
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وحظره رغم استمرار عرضه ٠‏ لمجرد وجهة نظر الناقد الخاصة ٠‏ لآن ذلك 
یعنی تدخلا فى مشاعر الذدين يتمتعون به فعلا ٠‏ وعلى الناقد آن پیحت فى 
سر هذا الاستمتاع والتدفق أولا ٠‏ وغالبا ما يوحى الناقد للقارىء بهذه 
المقاطعة والحظر فى دلالات خاصة ٠٠‏ كأن يقول مثلا انك اذا تعاطفت آو 
تحمست مع هذا العرض فهذا يعنى آنك مصاب بسوء هضم فى القذوق 
الفنى مثاد آو أن الأبعاد الثقافية لديك قاصرة ٠١‏ أو أن القائمين على العرض 
استطاعوا آن يجمعوا فى مسرحهم مجموعة من « المخفلين » لمشاهدة 
العرض ٠*٠‏ 


۴ يلزم الحاق كل خط بالمسثول عنه فعلا » دون تقويم ٠‏ فاذا 
ردد البطل حوارا هابطا مثلا ٠۰‏ فالمسثول منا هو المؤلف ولا ۰ فيطلب 
منه استخدام موازين درامية آكثر صراحة ٠٠‏ وذلك بالنسبة للمحترفي _ 
على وجه الخصبوص ٠‏ 


٤‏ - تحرير موقف الناقد من آى ضغط حتى ولو كانت « الدعسوة 
المجانية » التى تصل اليه ٠٠‏ ومن الواضح أن دور العرض المسرحية 
والسينمائية والفنية عموما باتت بسبب تسهيلات الدخول المجانية المقدمة 
للنقاد غالبا » أشبه بالأبقار المقدسة التى لا يصح أن يتعرض لها أحد بسوء. 
ومن الأفضل هنا أن يدفع التاقد الفنى ثمن تذكرة دخوله أو أن تتحمل 
صحيفته عنه ذلك ۰ 


ه ‏ ضرورة تحرير الناقد الفنى الصحفى من خوفه من أن تفقد 
صحيفته الاعلانات الفنية ¢ وذلك فى حالة ما اذا أصدر حكما على العمل 
الفنى بآنه سيىء أو لا يحقق القدر المطلوب فيه من النسلية والمنعة مثلا ٠‏ 


٤‏ س مواجهة عاهل كسب الوقت فى العمل الصحفى ‏ واثره عل 
اساليب النقد الفنى : 


وتبقى بعد استعراض هذه الطرق النقدية بتفرعاتها » زاوية جديدة 
تتصلل يالسرعة التى بات على الناقد الفنى فى وسائل الاتصال » آن بكتب 
بها نقده ٠٠٠‏ بحيت لا يجد الوقت الكافى والاسترًخاء اللازم لاسترجاع 
أفكاره وتدعيم بياناته ٠‏ وانه قد يضطر آحيانا لغادرة صالة العرض قبل 
انتهاء اسل ٠‏ ليلحق بموعد الطبع ٠‏ سواء بالنسبة للمجلة المتخصصة 
أحيانا آو الصحيفة اليومية أو الأسبوعية ٠‏ ذلك آن كل صضحيفة تحرص على 
أن تضم فى صفحاتها أحدث ما قدمته دور العرض من أعمال جديدة ٠‏ 


Yo 


ویومی « ستانلی جونسون » و « چولیان هاریس » هنا بآنه فی 
الامكان اعطاء الناقد فسحة من الوقت للنقد ٠ ٠‏ يأن يعد نقده بعد البروفة 
الأخرة للعمل مباشرة » ليكون معدا على مهل صباح الافشتاح ٠ )١١١۲(‏ 
ما العقية الخاصة بحرص كل صحيفة من جهة أخرى على أن تقدم للقاریء 
آخر انطباعات الافتتاح أو الفشل بالنسبة للعرض الأول ففی تصوری _ 
آنه پمکن اضافتها الى صلب النقد الذى یکون قد آعد من قبل فعلا وآن 
تحدد لذلك مساحة معينة يختار لها الموضع المناسب فن مقال الناقد ء٠‏ 


٥ه‏ مقومات' الاخسلاف والانفاق فى « النقد الفنى » وفقا لنوعية 
الأعمال الفثية : 
حاولنا فى عرضنا لهذه الطرق النقدية الاعلامية السابقة آن نضمنها 
قدر الإامکان الأسسس العامة التنى تلزم مراعاتها لنقد جەی الأعہال الفنية 
المختلفة من مسرحية وسينمائية وموسيقية ونشكيلية ٠‏ 


ذلك أن التفاصيل الخاصة بكّل فرع من هذه الفروع ٠ ٠‏ من الصعب 
حصرها بصقة قاطعة وان كان من السهل أيضا تجدیدھا ۰ والذی پھمنا 
اساسا هو نفهم العناصر الأولية المتباينة » دون السقوط فى مكررات" 
الفروع والتفاصيل » دون اضافة أو اتفسير ٠٠۰‏ اللهم الا « التشويش » 
على الأصول ذاتها ٠‏ ولهذا فانه يمكن للناقد أن يطبق هذه الأسس بالصورة 
التى تشناسب مع نوعية كلل من الفنون ۰ وطبيعته ۰۰ ومعلوماته الأولية 
والضرورية فى نفس الوقت و والأفراد القائمين على تنفیذه ٠۰‏ رایس 
الفنية الخاصة به ومدارسها ٠٠٠١‏ والمقارنات اللازمة لتفسيره ۰ * ودوره 
ودلالاته بصفة عامة ٠٠١‏ وجمهوره وطبيعته ٠‏ 


ولعل هذا ما يفسر لنا أن الناقد الفنى السينمائى مثلا لا يختاف 
عن الناقد الفنى المسرحى” أو الموسيقى أو التشكيلى ٠١‏ الا فى طبيعة 
المعلومات -والتكنيكات الأساسية والعامة التى يلزم أن يحيط بها أكثر من 
زميله الآخر ٠٠‏ وفق النوعية التى ارتأي أيهما التخصص فيها أو الكتابة 
فيها أكثر من غرها ٠‏ ذلك آن الجميع يلزم أن يشتركوا فى عملية سابقة 
هى عملية التذوق الفنى والجمالى للنقد ذاته _ كما أوضحنا هنا ٠‏ 


~—_ Harris Jollan — Ibid. p, 70-71, QAFTY) 
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: س امثلة متميزة للقد اموسيقى والفنون التشكيلية والكتب‎ ٦ 

على آنه وان كان من الواضح أن هذه الأسس العامة تتخذ أمثلة لها 
غالا من واقع العروض المسرحية والسينمائية والدراميات المختلفة » نظرا 
لذ يوع هذه العروض وسهولة تمشلها فی ذهن القارىء ٠‏ ولاشتمالها فى 
نفس الوقت على مختلف الفنون الأاخرى من موسيقية وتشكيلية فى بعض 
الأحيان ‏ أقول انه يمكن أن نضرب - الى جانب ذلك بعض الأمثلة 
النقدية التى ترتبط اكثر من غيرها بالنقد الموسيقى والتشكيلى بالذات » 
كفنين يميلان أكشر الى الذانية والتجريد مع الاستماع والرؤيا المباشرة 
وذلك الى جانب فن نقد الكنب الذى كاد يتصف هر الآخر بملامح محددة 
لزم اتباعها فى الصحيفة المنخصصة على وجه الخصوص ٠‏ والذى تتعامل 
المسحيفة المتخصصة معها بين الحين والحي ٠‏ 


١ (‏ ) النقد اموسيقى : 


: د مقومات النقد الموسيقى‎ ١ 

١‏ فبالنسبة للحفلات الموسيقية الانى تقام بصفة دوؤرية أو فى 
المناسبات المختلفة ٠٠١‏ فانه يمكن للناقد .الفنى هنا أن يقوم بتحليل 
البروجرام ليبين أى المختارات الموسيقية ستمثل العبء الأكبر على العازفينء 
.وأى فقرات البر امج يقدرها الجمهور أكثر من غيرما ٠‏ 

۲ وعليه أن يوضع آيضا القدر الذى يضمه الحفل من المقطوعات 
الشعبية 9 

۴ وعندما ياتى الناقد الى مرحلة تقييم الحفل ذاته ٠٠‏ فعليه آن 
بتمثل ما يجب عليه آن بتبعه فى نقده للمسرعح ٠۰‏ من لاحية أن كل 
تعليق يلزم آن يكون واضحا » تماما » فيقول مثلا ان الشعارات أو الرموز 
القومية كانت أنغامها تمثل مساحة كبيرة ومشوشة فى العرض ٠٠‏ ولكن 
« آلات الترومبيث » (*) و ( الأآبواق ) کان يمكن آن تقضى عليها اذا 
ما أصبحت اكثر صخا ٠‏ 

› وعليه ألا يقول بأن هذا العمل التقايدى أو القديم المحبوب‎ - ٤ 
بل ان عليه أن يحدد‎ ٠ مثلا‎ ٠ كان يمثل رغم ذلك أضعف لمرة فى الحفل‎ 


Trumpet, (Kk) 


%۷ 


بوضوح لماذا كانت هذه المقطوعة التى يحبها الجمهور غير متقنة 
العزف ٠ )۱۳١۷(‏ 

* - وان كان على الناقد الفنى الموسيقى هنا آن يحدد كل ذلك 
باسلوب متعاطف ٠‏ وأن يبتعد تماما عن التحكم والسخرية قبل أن 
بعرض أحكامه بصورة موضوعية ومحايدة تماما ودون تدخل ايحائى فى 
حکم القارىء وتذوقه أو فى اخفاء الحقائق الجمالية عموما ء 


۴ نقد أعمال الهواة الفنية : 


ومن اللاحظ آن جميع الذين تعرضوا لدراسة قوالب النقد الفنى 
الاعلامى ٠‏ قد أوصوا بضرورة الترفق بعروض الهراة والشبان فی مجال 
الفنء وقد فسروا ذلك بانهم يستطيعون مواجهة الانهيار النفسى وتخريب 
العزاثم الناتج عن الانتقادات الحانقة فى الكتابات الصسحفية غير المحببة » 
الثى نوجه اليهم » وخصوصا اذا كانت هذه الانتقادات « مرصعة » 
بالتهكم . 

ولكن هذا لا يعنى من جهة أخرى أن نتملقهم مثلا ٠٠‏ آو أن نضفی 
على العرض المهزوز صفة النجاح الساحق . 

هذا مع اعتبار أن المواجهة الأرلى للمبتدىء على المسرح قد تجعله 
يرحب مواجهته ٠‏ وعلل الناقد أن يتخطى عن عدم قدرته فى البداية » 
السيطرة على نفسه واستیعاب دوره أو أن پهنثه فعلا اذا استطاع آن يتغلب 
على رهېته للمسرح » 2 


۳ س الطريقة المزدوجة فى النقد الموسيقى : 

. ومن الواضح أنه بالتسبة للنقد الموسيقى » فان العدد الوفير من 
الجمهور ؛ قد لا يعرفون « تكنيكيات » الموسسيقى أو يلمون بتقنيناتها 
. ويهتمون بمغرداتها ٠‏ ولمواجهة هذه الفقرة من المستحسن اتباع الطريقة 
المزدوجة فى النقد ٠‏ بحيث يتضمن النقد جزءا خاصا بالجمهور الأكبر 
من القراء ٠‏ غير الملمين بهذه التقنينات والمفردات ٠٠‏ الى جانب جزء آخر 
للفريق الأآقل الآخر من العارفين بهذه الأصول ٠۰‏ وکل وفق اهتماماته 

ومدارکه وما ينوق الى معرفته فی العرض )۲٦٤(‏ . 


R, M. Neal, M.A, Ibid ~~ p, 432, OY 
Ib. Ibid Ibid, OATTE) 
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وعلى هذا الأاساس يمكن آن يتكون النقد الموسيقى من حذه الفقرات 
مشلا : 
( أ ) اجابات الأسئلة الخمسة المعروفة : من ٠٠١‏ ماذا ٠٠١‏ كيف ٠٠‏ 
آین ۰۰ متی ؟ 

( ب ) فقرة غير تقنية أو غير متخصصة , يصف فيها الحفل 
الوسيقى ٠‏ أو العرض الموسسيقى فى لغة عادية ٠١‏ وبنفس الخطوات 
والاعتبارات التى المحنا اليها من قبل ۰ کأن يوضع مثلا آى المختارات 
حازت برضى أكبر لدى الجمهور ٠٠‏ وما الى ذلك ٠‏ 

( ج ) فقرة آؤ جزء متخصص نکنیکی ٠‏ يشخص فيه الغفرض فى 
لغة موسيقية دقيقة ٠‏ 
المغال » كم مقطوعة موسيقية كلاسيكية ونقليدية ٠٠‏ وكم مقطوعة حديثة ٠‏ 
ثم عزفها فى الحفل ٠‏ 

( ف ) تحليل للبروجرام مرة آخرى بلغة تكنيكية متخصصة 
يخاطب بها الموسيقيين من القراء ٠‏ 


- لعبة الكراسى الموسيقية فى النقد الوسيقى : 

مع ملاحظة آن الفقرات ۲ » ۲ › ٠ » ٤‏ يمكن أن تتغير آو تتبدل 

من ناحية ادماجها آو اختصارها ‏ وذلك فى حالة ما اذا كانت الظروف 

القائمة تشبر الى أن فثة الجمهور القليلة المتنورة يجب أن تفضل على فئة 

الجمهور الأعرض غير المتعلم أو الواعى ٠٠‏ بالتسبة للجهة القاثمة على 

. العرض ٠*٠‏ ومناسبته ٠١‏ ومكان نشر آو اذاعة النقد ٠٠‏ ومدى الدرجة 

التی یجب آن نتوقف عندها فی ممالاة الحمهور العريض ء وواجباقنا فی 
تربیته فنيا وتذوقيا ۰ 


( ب ) نقد الفنون التشكيلية : 


١‏ - ويمكن الاعتماد هنا عل نفس الأسس السابقة التى آشرنا اليها 
بالنسبة للأسس العامة للنقد الفنى » ثم بالنسبة للعطبيقات التى سردثاها 
فى مقالنا المثميز عن النقد الموسيقى ‏ فى الفقرات السابقة أيضا - وذلك 
باستبدال المضمون التشكيلى الفنى بالمضمون الموسيقى » وطبيعته التشكيلية 


۳۹ 


التى تعتمد على الخطوط فى الرسم ‏ واللون والصورة ٠٠‏ والكتلة فى 
النبحت ٠٠‏ ثم لوعيات وجزثيات كل نوع أو طبيعة على حدة ٠١‏ واللون 
الكلاسيكى أو الحديث الذى ينتمى اليه المحرض الفنى أو العمل التشكيل 
عامة ٠‏ 

۲ ومراعاة الظروف المختاغفة الثى پتم فیها اقامة هذه المعارض 
الفنية الجماعية أو الفردية ٠٠‏ ومناسبتها ٠٠‏ وطبيعة جمهورها فنيا 
وثقافيا ٠٠‏ والأعماك البارزة ٠٠١‏ والأعمال التى تحوز بتقدير الجمهور ٠‏ 


ولعلنا لا نكرر القول فنضيف بأنه اذا كانت الاجابات الخمس 
فى آى عمل نقدى بديهية صحفية ٠٠١‏ فان الازدواج النقدى » الذى أشرنا 
اليه » بديهية نقدية وصحفية فى آن واحد ٠‏ يهى من لزوميات النقد 
الفنى النشكيلى والموسيقى فيما هو أصوب ٠‏ 


٠۰ أهمية النقد الفنى الازدواجى فى فن التجريد الحديث‎ ٦ 
:: اسلوب مرل‎ 


والواقع أن الطريقة المزدوجة فى النقد الفنى عموما » يمكن الآخذ 
بها ينسب متفاوتة فى خططنا لتربية الشذوق السليم لدى الحمهور ٠‏ 
وبالنسبة للنقد الفنى الذى يخاطب جماهير متباينة الثقافات ٠١‏ أو مجتمعات 
نامية » متطلعة الى مستحدث المضارات ٠‏ وبحيث يمكن أن تقل نسبة 
الفقرات غار النقنية تدريجيا مع العطور والتحسن فى مستوى ثقافة 
الجمهوروتذوقه ٠٠‏ وذلك أن الكتابة النقدية تزيد من جمال الاحساس 
بالعمل الفنى » بما تحدده من معان دقيقة واحساشات راقية متميزة وغير 
هتر ددة ۰۰ 


ولعل فی أطربقة دقة النقد الفنى الاعلامى هذه مالايترك عذرا للذين 
یریدون آن يتملقوا الجمهور الى النهاية بل ان الأعمال الفئية ذاتها يمكن 
آن تتبع اسلوب الازدواج هذا بما يمكن أن نسميه «.بالازدواج الفنى » فى 
آن واحد ۰ فتقدم للجمهور أیضا ما يسهل فهمه ویرضی ذوقه ولا یفاجیء 
مفاحيمه الثقليدية ٠‏ ودون اغراق فى هذه « الترضية » أيضا الى جاتب 
ما يسمو بهذه المفاميم .ويخلخلها الى على فى نفس الوقت ٠‏ وهكذا على 
أن تدزايد نسبة الأعمال الفنية الراقية ٠١‏ والفقرات النقدية الراقية 
والمتنخصصة فى انتاجنا ٠‏ وفى النتاجنا وقى نقدنا الاعلامی فى آن واحد ۰۰ 
ودائا ۰ 


Y2 


۷ نقد الكتب : 

ومن الملاحظ أن هئاك صعوبات تواجه النشاء الآقسام الخاصة 
بنقد الكتب فى الصحف ٠٠‏ سواء بطلب نسخ من الناشرين الذين يقومون 
يارسالها فعلا الى الصحيفة » وقد لا يتحمسون لذلك ٠١‏ آم آن تقوم 
الصحيفة بشرائها ٠‏ ونفس المشىكلة بالنسبة للحالات التى لا يتم فيها 
انشاء مثل هذا القسم - كما هو حادث غالبا - والتى توكل فيها المحيفة 
أمر نقد الكتب الى محرر أو آكثر من آكثر محرريها ثقافة وتخضصا ٠‏ 


( آ ) ویمکن نحديد يعض الخطوات والمعاير اللازمة الثى يؤخذ بها فى 

نقد الکتب عموما فیما پل )۳٠٠٥(‏ : 

١‏ مراعاة نوعيات الجمهور الذى يقرا نقد الكتب ٠٠‏ وكيف أنه 
یمتا من الخاص ا العام غالا *٭ وبحيٿ يجب توسیح داثرة القارئين 
المتخصصين الى العوام ( لاحظ ازدواجية النقد التى أشرنا اليها ) ٠‏ 

۲ - ضرورة عدم التقيد بما يحرض التاشرون أو المؤلفون على 
كتابته دائما » على الآغلفة الخارجية للكتاب »› أو على غلافه الرئيسى = من 
تقار رضل ومد یح للكتاب 2 بل يلزم التمرس والنفرس قی صفحاٹ الكتاب 
ذاته والحكم عليه ٠‏ 

ذلك آن مثل هذه المقدمات والتقار يبظ الاضافية يكتفى بها النقاد 
الكسالى فقط > رغم أن من واجبهم على الأقل ‏ التأكد من صحة هذه 
الأحكام ( ولا يلزم بالضرورة أن تكون كلها على كذب ) + 
الكتب المتخصصة لتتولى نقدها ٠‏ فهم أجدر بهذه المهمة فعلا ٠‏ 

ويمكن هنا تكوين هيئة مستشارين مختصين لنقد الكتب »› أو عرض 
التقارير النقدية عليهم ٠‏ 


رب ) لغة نقدا لكتب : 
اما عن اللغة التى يكتب بها نقد الكتب : 


فيلزم هنا أن تكون لغة سهلة غير متكلفة و بحيث تشتمل على مفردات 
لغوية طبيعية وواضحة ٠‏ 


Id, Ibid, p. 433-434-435-436, (1) 


االتذوق الفنی د ۲١۱‏ 


وقد أظهرت الدراسات الحديثة أن ناقدی آو مقدمى الكثب فى بعض 
المحلات « التايلويد » أو التصفية أو شبه النصفية (*) «بخنقون» تعليقا تهم 
بکلمات «وتعبیرات» قد لا تروق حتی بالنسبة للحاصلين على أعلى الدرجات 
العلمسة ٠‏ 


ومع ضرورة مراعاة نوعية الجمهور المتخصص الذى تخاطبه الجريدة٠‏ 
الا أن نقد الكتب عموما بالنسبة للقارىء المتوسط لا يتطلب شيئا من 
هذا ٠‏ بل يلزم أن يتسلسل فى لغة متوسطة آيضا ٠‏ 

ذلك أن کل کتاب یستمد قیمته من مدی قدرته على أن پشر اهتمام 
« القارىء العادى » كما آله وان كان التلاميذ والباحثون عموما يقرءون 
أساسا للتزود بالمعلومات والمعارف » فان غيرهم يقرءون بصفة كلية آو 
أساسية من أجل التزود بالمتعة » )۱١١١(‏ وهم اذن غير معنيين أو 
متحمسین لا پمسکن آن نسميه بالتقصربة النقدية أو « الوسوسة 
النقدية » (*) فى الواقع ٠‏ 


« ج » فن تحويل الادة العلمية غر المفروءة ٠١‏ الى مادة تمقيفية مقروءة : 

ويجدر اللاحظة هنا بآن من الكتب ما يمكن أن يكون مادة علمية 
« قيمة » ٠٠١‏ ولكنها غير « قيمة » أو مقنعة أو غير صالحة أو معدة لكى 
تكون مادة مقروءة ٠‏ 

وفى تصورنا أيضا أن هذه ثغرة فى العرض العلمى أيضا وأن المادة 
العلمية يلزم أن تكون مادة مقروءة ٠‏ والا فنحن نجنى على هذه المواد 
العلمية و نيخس حقها فى الذيوع والانتشار والافادة منها ثقافيا كما استفدنا 
متها علميا ٠‏ 

ولعل الاتجاه الحديث فعلا هو فى تبسيط العلوم والمعارف المتخصصة 
وجعلها مادة مقروءة تثقيفية وليست معملية فقط ٠‏ وفى تقديرنا أن هذا 
التبسيط ير تبط كثيرا بعناوين وأساليب الفن الصحفى الحديث ذاته ٠‏ 

وقد تتعلل بعض الشخصيات العلمية الكبيرة هنا » بآن يعض 
مقررى الكتب من العارضين (*ج) آو الناقدين فى الصحف ٠‏ لا يحسنون 
فهم أو تقديم هذه الكتب لأنهم من غير الدارسين ٠‏ 


Id. Ibid, p, 435, (OF) 
Critic’s Meticulousmess (*) Semitabloid, Cok) 
Reviewers, راوج‎ 
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ولكکن خبراء النقد الفنى الاعلامى والفن الصحفى عموما ١‏ يردون 
عليهم بان القراء أيضا لیسوا من الدارسین ۰ آی آنهم یلزم آن پکتبوا ' 
شيشا يلتهمه الآخرون ويلم به كل من يقع فى يده هذا العمل » طالما انهم 
بعر فی کاب > وار جو فی تور مام ٠‏ 


( د) نقد الكتب امرسلة من الناشرين الى الصحيفة : 

٠٠‏ آما عن علاقة القائمين على نقد الكنب بالناشرين : فمن الواضح 
آن الناشرين قد زاد احتمامهم بعملية نقد الكتب وتقديمها للقراء »> بعد 
آن كانوا قد استقبلوها بفتور فى البداية ٠‏ ولكن كل هذه التحفظات قد 
ذابت أمام النتاثج الطيبة التى تحققت ٠‏ 

على آنه من المستحسن أن تتم عملية نقد الكتب التى يبعث بها 
الناشرون الى الصحيفة > من وقت مبکر مع ارسال قصاصات تحتوی عل 
هذا النقد أو على موجز لها اليهم ٠‏ ومن المؤكد أن النقد الجيد هنا قد 
شير دهشسة الناشرين الى حد ما ٠‏ على أن هذه الدمشة وهذا الاعجاب 
مما يؤدى فى النهاية الى خلق جو من الاهتمام المتزايد بعملية نقد الكتب 
لدى الصحيفة أيضا ٠‏ وهو ما ينعكس آثره عموما على ايجاد حركة رواج 
قراثية ندفع بالتالى عملية النقد والناليف والقراءة ٠١‏ وهكذا ٠‏ 

بل ان بعض الناشرين قد آدركوا أخرا أهمية نقد الكتب فراحوا 
بستغلو نها فى الاعلانات الخاصة بهذه الكتب فعلا من جهة آخرى ٠‏ بايراد 
اقتباسات ذكية ومختارة بعناية » مما كتيته الصحف من تعليقات عل 
كتبهم بما يدفع حركة رواج الكتب من جديد مرة آخرى ٠‏ 

ر ه ) البيانات الأولية اللازمة التى تتصل بالشكل دون المضمون فى 

نقد الكتب : 

والى جانب هذه الاعتبارات العامة فى نقد الكتب » فانه يمكن ذكر 
بعض الخطوات التفصيلية والبيانات الآولية التى تتصل ينقد الكنب وذلك 
بالنسبة الى : 
ومکان صدور الكتاب ٠‏ 

س ومن النسخة ء 


ج & چ م 
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ذلك أن حذه البيانات تفيد القارىء کشرا فی حالة ما اذا آراد شراء 
الكتاب فعلا مدفوعا بالنقد الذى قرأه طبعا فيننظم قدراته المادية ويحدد 
نسب وسيلة اتصال يتوزيعه ٠‏ 

ه ‏ والى جانب ذلك فاه يمكن اضافة نظرة سريعة على اخراج 
الكتاب وطباعته وجودة الورق وعدد صفحاته ٠‏ بعد أن زاد الامتمام 
أخيرا بهذه النواحى الجمالية فى اخراج الكتاب وتصميمه ٠‏ 


وعلى أيه حال فقد أصبحت عمليات نقد الكتب من الأساسيات فى 
الصحافة المتخصصة عموما ٠٠‏ ومن المعالم الصحفية التى يلزم أن تطالع 
بها الصحيفة السيارة قراء‌ها - كثرت آو قلت عدد هذه المرات - فى آى 
مکان ۰۰ ومح آی جمهور ۰ 
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الفصل الثانى 
تطبيقات فن التحرير الاعلامى اخديت 
للفنون والنفد الفنى فى ااصحافة الفنية 


بعد استعراض المعالم الرئيسية المميزة لفن التحصرير 
الصحفى الحديث وفن النقد الفنى الاعلامى الحديث يمكن القول 
بضفة اة 6٠‏ فان الضحافة الفهة الحخصضة والفامة قف إخدت 
بأسباب هدذين الفنين بدرجة كبرة وباستیماب ذکی .. ثم وھذا 
هو الجدير بالتسجيل ‏ بسرعة غير عادية . 


ويكفى الر جوع الى الاستشهادات الكثيرة والمنفرعة التى وردت 
فى الاجراء السابقة فى هذه الدراسة التطبيقية هنا . خاصة واننا 
قد حاولنا أن نكون هاه الآاستشهادات ذات دلالة خاصة وبالحفنة 
المناسبة ‏ قدر الأمكان . 


اولا : الصحافة الفنية روفن التحرير الاأعلامي للفنون ٠‏ 
على انه بمکن ان نورد هنا بايجاز بعض اللاحظات الخاصة 
والاعداد المتميزة أكثر من غيرها والتى قد تبرز الأخة بالمستخدث فى 
متنوعة منهما لقارتها من جهة أخرى ٠۰‏ تحمل سمة الابتكار فى 
التكوين وليس الابتكار فى النوع ذاته . وتاخذ من كل زاوية من زوايا 
الفن الصحفى والنقد الفنى الاعلامى الحديث بالقدر الدى تتحمله 
معدتها ومعدة قارثها ٠‏ وان كانت الصبغة الفنية أو طبيعة الفن عامة : 
قد القت غلالها على زوابا هدين الفنين الصحفى والنقدي بصغفة عامة 

انضا . 


فى جلب الصحف الاخرى الى ما فى هذه الفنون من خدمات صحفية 


Yo 


ممتازة للقارىء بصفة عامة ٠١‏ الى جانب تقديمها سذه النماذج من 
الایتکارات التكوبنية فى الفن الصحفى والنقد الاعلامى الفنى 8 
ليمكن الاحتذاء آو السار على هدیها کن تقديم و تنوع مواد المحلات 
الاخرئ الاسبوغية والسيارة ايضا ٠‏ 


١‏ الصحافة الفثية والمادة الاخباررة 


١ (‏ ) الصحافة امسرحية ٠:‏ 
وقد اهتمت الصحافة المسرحية يكتابة الآخبار كسمة من سمات 
القن الصحفى الحديث ۰ وبجرعة أكثر من ذى قبل ¢ ومع ول عدد من 
اعداد اول مجلة مسرحية تصدر عام 6 ۰٢»‏ بعد غيبة ۸ سنوات من 
الصحافة المسرحية المفخصصة فكتبت مجلة « التمثيل » الخبر تحت 

عناوين مخدلفة مثل : 

« متفرقات » أو : جولات فى المسارح « الذى ضمنته خسار 
ووقائع فنية مباشرة متطورة الى حد كبير » بل وخصصت مخبرا 
متجولا فقالت : ١‏ رحلت فرقة رمسيس الى الاسكندرية . ولكى 
نتتبع أخبارها هناك اوفدنا مراسلا فى الثغر سيوافينا بانبائها .. 

فلينتظر القراء » ٠ )۱۳١۹۷(‏ 
.٠‏ وتمثل اهتمام مجلة « المسرح » بالاخبار فى باب وعلى مسرح 
الف » « أمام الستار » )۱١٦۸(‏ وان اصطبغت هذه الآخبار بالأسرار 
والخفايا وأهم الشائعات فى الوسط الفنى والاحداث الفنية . ولذلك 
فان مادة باب « آمام الستار » تبدا بقول الصحيفة مثلا « يقولون 

أن .. الخ » . 
وأن تميز الخبر فى باب على مسرح القن « بأنه ياتى مصحوبا برأى 
كاتبه وتعليقه الذكى هذا وان اللمسة الساخرة والفكاهية فى بابوعلى 
مسرح الفن وذلك فى قفشسات قد تبدو أحياتا ساذجة ولكن لها 
دلالتھا ۰ بل ان سذاجتھا قد تکون جز من دلالتھا - كما بحدث 
آحاتا ٠‏ وهى أخبار هادفة عموما ولم تخل من شحاعة کبیرة قی 
عصرها المتحفظ › وذلك فى اسلوب سردى غير ممل وخفيف . 


۷ التمثیل ۔ عدد ٥ ٠١‏ پولیه ۱۹۲٤‏ ۰ ص ٤‏ و ۷ و ۰١‏ 
(۳۸) السرح ہ عدد ۳ ۲۳ نوفمیر ۱٦۲١‏ ۰ وانظر أیضا عدد ۳۰ ۱٤‏ ولیه 
٠*٠*' 1‏ ص +4 و ٦‏ و ۷ + 


Y2 


(ب) الصحافة السينمائية والمادة الاخبارية : 


وكان الاهتمام بالخبر فى هذا النوع من الصحافة الفئية أكثر 
تكثيفا بطبيعة اتساع نشاطه وازدياده فى نفس الوقت باضطراد ٠۰‏ 
وآيضا لجأت الى العناوين الجذابة وأساليب العرض السهلة ٠‏ وان 
كان هذا الاهتمام قد وضح أكثر فى الصحافة السينمائية فى فترة ما بعد 
الحرب العالمية الثانية فى مجلة ( السينما ) ٠۰‏ فكتبت أخبارها تحت باب 
» یکون فی علمك » )۱۳٩۹۹(‏ ۰ 


واتصف الخبر عموما بايقاع اسرع من ذى قبل. ثم زاد الاهتمام 
لدرجة اخص مندما كانت المجلة تختار خبرا مميزا وتنشره فى برواز 
خاص بنصف عمود بعنوان ( آخر خبر ) (۱۳۷۰) ۰۰ آو تختار عنوانا 
لغويا اخباريا آخر باسم ( آخر ساعة ) ٠ )۱۴۷١(‏ وكان الرغبة فى لفت 
نظر القارىء الى الجديد أو شبه الحديد ملحة فيما بدو . فنشرت 
المجلة نفسها عمودا اخباريا آخر باسم « أخبار اليوم » ٠٠ )۱۴١۷۲(‏ 
شبيه بنقس أخبار وأآسرار عمود « آخر ساعة » بل وجدت أن عددا 
واحدا من المجلة مثلا كان بحتوى على هذه الاعمدة الثلاث الاخبارية 
دفعة واحدة . كجرعة أخبارية مكثفة استيخدمت فيها الصحيفة ف 
نفس الوقت فن « العمود الصحفى » اخباريا وليس مقاليا فقط ٠٠‏ 
وأكثر من ذلك فقد استثنت الحلة نفسها وف نفس العدد المذكور» 
خبرا 4 وافردته ف آطار خاص هو 0( جير الاسبوع » وذلك داخل 
عمود « آخبار اليوم » )۴۷٣(‏ ° 


وكانت مجلة « السينما » - كما هو واضح تتفنن فى عرض مادثها 
الاخبارية دائما ٭. فکتیت ف احد اعدادھا عك التجد دہ الصحفى‌الذى 


ء٠‎ ٣١ س‎ ۱۹٤١ اول پنایر‎ ١ عدد‎  اہئیسلا‎ )۳٦۹۹( 

(١٭۱۳۷)‏ السیتما ہے عدد ٥۰١‏ ہہ ۳١‏ پنایں ۱۹٤٦‏ ۰ آخر خبر ۔ ص ۲ وبدا الخبر 
هكذا ٠٠‏ م عقد أمس اجتماع فى مسرح حديقة الأزبكية لتصفية الخلاف بين يوسف وهيى 
بك والدكتور محمد صلاح الدين بك رئيس اللجنة المشرفة على الغرقة المصرية ٠٠‏ وحقي 
الاجتماع ٠١‏ الخ ٠١‏ واعترض صلاح الدين بك على تقديم روايات سبق لفرقة رمسيس 
تمثيلها هه الخ ۰ 

٠ السيدما _ فس العدد السابق ص ۱۷ ء وكانت تحرره علوية العلايل‎ )۱١۷١( 

(۷۲) السیئما ‏ عدد ۵٥١‏ ۷ فبرایر ۹٩٩1‏ ۰ ص ۳ ۰ 

(۱۴۷۲) السینما ہہ عدد ٥۰١‏ ہے ۳١‏ پنایں ۱۹٤٦١‏ ۰ ص ٣‏ و ١۰١‏ و ۷ا ۰ 


YEY 


ليسته بعد الحرب بابا اخباريا آخر بعنوان : « حدث فى القاهرة » ٠٠‏ 
كان آكثر ايجازا ٠٠‏ وتشويقا وتنويعا ٠٠‏ فيبدا مشلا بكلمة : « اجتمع 
.٠‏ تقيم .. أقامت .. وقع اختيار .. انتهى . وهكذا .. بل ان 
الجديد هنا أن تكتب المجلة فى نفس الباب المذكور » بابا اخباريا آخر 
وبذكاء صحفى شديد بعنوان : اقرا بسرعة بالنسبة للأخبار الأكثر 
ايجازا ٠٠٠‏ وتميز كل خبر بتجمة سوداء بعد أن ميزت الأخبار 
السابقة بعناوين فرعية معبرة ٠ )۱١۷٤(‏ 


(ج الصحافة اإوسيقية والادة الاخبارية : 


وحرصت الصحافة اإوسيقية أبضا » رغم قلة احدانها الخبرية 
المحلية أو المننوعة » أن تنشر يعض الأخبار العالمية الأخرى » وكانت 
تبدأً أخبارها فى هذه الناحية مثلا بقولها : « من أخبار البريد الأوربى 
الأخيبر أن ٠٠‏ الخ ٠ )٠۴۷١( ٠٠١‏ ولم تكن الأخبار تظهر تحت طابح 
الباب الثابت غالبا ٠‏ بل متفرقة ٠‏ وقد قرآنا آخبارا تحت عنوان 
« آخبار المعهد » ( نقصد معهد الموسيقى العربية ) ومنها خبر عن : 
قخليد ذكرى الفنانين » . وقد كتبت الخبر هنا بأسلوب «قضائى» 
فبداً هكذا ٠٠١‏ ولا كان غرض المعهد لا يتوافر من طريق اقامة حفلة 
القاء خطب > بل عن طريق عمل مادى دائم التبخليد »› ولا كان هدا 
الأمر يستدعى ٠٠‏ وهكذا )۱۴۷١(‏ ء 


(دا؛ الصحافة الفنية العامة والادة الاخبارية : 

وكان اهتمام الصحافة الفنية العامة بالخبر آكثر تكثيفا فى 
الواقع .. بسسبب تعدد تخصصاتها من جهة وكثرة دائرة الجمهور 
المنتصل بها من جهة آخرى ٠‏ وان كانت الآخبار منسوجة فى بعض 
الأحيان بمعان خاصة أو مقرونة بتعليقات قصيرة من المجلة ٠‏ كما نرى 
قى باب « فن من الشرق » الذى نشرته الحقيقة عام ٠ )۱۴۷۷( ۱۹٤١‏ 
وكانت الصحف الفنية تعتمد على مراسلين لها فى الخارج أيضا .كما 
اتبعت هذه الصحف أحيانا أسلوب الخبر المزدوج الذى تبدأه بالجانب 


۰ ٥و‎ £21 ص‎ ۰ ۱٩۹٤۷ پونيو‎ ۲۰١ ۱١٣ عدد‎  امنیسلا‎ )۱۳۷٤( 
۰ ۱۹۲۳١ مایو‎ ٧١ ١ الو سیقی ۔ عدد‎ ))۴۷٥( 
٠ الوسيقي _ نفس العدد السابق‎ )«١ 

(۷۷؟) العقيقة ‏ عدد ٣‏ پونيو ۱۹٤٩‏ ۰ 


YEA 


الطيب ثم تتبعه بالجانب السىء الخاص بشخصية الخبر .. كنوع 
من الآخبار المنسوجة التى تعدل فيها الصحيفة من مکو نات الخبر یما 
يخدم غرضها ۰ فهى هنا لا تريد أن تؤكد عداوتها للمصدر المخاطب 
وان لم تجعله فلت من الحساب فى نفس الوقت (۱۳۷۸) وبصغفة 
عامة فقد قدمت أخبارعا فى أبواب متنوعة ومتعددة أخذا بسياسة 
الأبواب « والصناديق الصحفية » التى اتبعتها ٠‏ 


على آنه مما یذکر أن ملحق الکواکب عام ۱۹۲۳۲ » کان سباقا 
كمجلة فنية عامة الى الأخذ بالطابع الاخبارى السريع والمباشر ٠٠‏ وذلك 
فی باب «فی عالم امسرح » الذى كان رظهر بامضاء متفرج» وبحيث قلت 
الأخبار الثى تبدا بأسلوب الدردشة الذى يقثرب من مقدمة بعض 
المىضوعات )۱۳۷١۹(‏ والواقع أننا فى حاجة الى خبر بلا رأى ٠‏ والى 
رآی فيه خبر فی نفس الوقت ٠‏ 


هذا وان بقيت اهتماماث الخبر أو مضامينه بغير تطور كبير 
فترة طويلة » ولكنها اكتسبت أخرا طابعا جادا من واقع مضمون 
الحياة الغنية ذاتها ومشساكلها المتعددة ٠‏ كما رأبنا ذلك قى باب « أخبار 
الفن » فى مجلة « الفن » عام ۱۹٥۰‏ مثلا ٠ )۱۴۸٠١(‏ وان لم يلغ هذا 
تماما بعض الأخبار التى لنشر بقصد التسلية ٠‏ 


- (۲) الصحافة الفنية والمواد التفسيرية ر غير الاخبارية ) : 

والواقع آنه لا يمكن بصفة قاطعة اسقاط الصفة الاخبارية من 
ية مادة صحفية آخرى غير الخبر المباشر ٠‏ ذلك أن هذه المواد 
انما تقوم بناء على خبر سابق او جار آو متوقع تقوم بتفسیره بطریق 
أو بآخر ء٠‏ ونحن نميل الى اطلاق لفظ التفسيرية على المواد غر 
الاخبارية والتفسبر قد يتخذ طا بع المغال الصحفى أو المقال با نواعه ۰ 
او البسحث أو الحملة الصسحفية وما الى ذلك . والتفسير هنا يعلى 
التوجيه والشرح والتعليق والارشاد وسواء آکان الخس آم کان التفسار 
فكلاهما ينبغى أن يحمل صفة الترفيه فى العرض أيضا بمعنى السهولة 
فى العرض والتشويق وليس الترفيه « الخراجى » بمعناه المباشر الآخر 


(۴۷۸ سینا الشرق ‏ عدد ٩‏ _ اول نوفمیر ٠ ۱۹٤۸‏ واساءة تصرف س > . 
۷۹ القن ۔ عدد ٤ ۱١‏ دیسمب ۱۹۰۰ ص ۱۲ و ۷ ۰ 
7 الکواکب ‏ عدد ١‏ ۲۸ مارس ۱۹۲۲ ۰ ص ٩۲۳‏ و ۱۳ .۰ 


۲۹ 


الذى بكون ثالوث الصحافة من آخبار وتفسير وترفيه ٠‏ ويمكن القول 
بأن اسلوب الحملات الصحفية قد اتنخذ طريقا جديدا له فى الصحافة 
الفنية الحديثة ›» فتوزمت مسلولياته على الواد التفسبرية المختلفة 
وبالذات الصحفى والمقال الافتتاحى والعمود الصحفى ٠٠‏ الذى قد 
يغنى أحيانا عن الال الافتتاحی الکبیر آو يروج له ویژکده ویبرز 
حوانبه المعينة . 


( أ ) الصسحافة المسرحية والواد التفسبرية : 

: التعقيق الصحفى‎ ١ 

وقد آخذت الصحافة المسرحية بآأسلوب التحقيق الصصحفى من 
البداية كاسلوب حديث للفن الصحفى بطريقته المثبرة والضافية معا ٠‏ 
وان اصطبخ يعض الابتكاراتث لزوم الشىء أو المهتة المسرحية 4{ ** 
فتنشر مجلة التمثيل عام ٠١٣٠١١‏ تحقيقا بعنوان « الى محكمة الرأى 
العام » والتحقيق كله لمسة للاحتجاج بنفس اسلوب وبناء حیثیات 
امحضرين فى المحاكم فعلا : فیبداً مثلا : انه فی یوم › ما طلعتلسوش 
شمس .. وبناء على طلب محمد زکی ابراهیم الممثل ومتخذ له محلا 
مختارا تياترو ماحسيتك ٠۰‏ الخ )۱۴۸١(‏ ۰ 


ت الطابع التسجير التو ثيقى : 

ولحأت اليه الصبحافة المسرحية ین المحين والحين ٤‏ کتبته 
بأسلوب مباشر واحصاثى . ومن ذلك موضوع « المسارح فى مصر » 
والروايات التى ستمثلها الأجواق المصرية فی موسم الشتاء » عام ١۱۹۲۶١‏ 
وحرصت الجلة على استكمال متطلبات هذا التوثيق من بيانات ضافية 
سابقة ونوعيات هذه الروايات دراميا ٠‏ وما الى ذلك (۱۴۸۲) ۰ 


: القال التشقيفى‎ ٣ 
ومن ذلك » المأساة 2 واساليبها‎ E الجمهور بآسوار ومقومایت الفن‎ 


۰ ۲ ) ۱۱ ص‎ ۱۹۲١ فبرایں‎ ٥ التياترو عدد‎ )۱۲۸١( 
۰ ۱۹۴٤ اکتوبر‎ ٥ ہ١ التیاترو عدد‎ )۱۳۸۲ 


0° 


الآفر نجية للمصطلحات الفنية وتفسيرها فى هوامش أسفل الصفحة ٠‏ 


٣ £‏ اسستخدام الكاريكاتر والكارتون : 


وذلك بالنسبة المنظر او الشخصية التى يقوم الرنسام بعسجيلها 
ومجلة المسرح التى أخذت بهذا الأسلوب تذكر آنه لم يكن فى مصر من 
يجيد هذا الرسم اجادة تامة ٠‏ وأنها اتفقت مح الأستاذ « رنقى بك »› 
الرسام الت ركى » الماحر على آن يتولى هذا القسم فى المجلة ٠‏ وقد ذهينا 
جميعا لمشساهدة رواية « الخالة الأمريكانية » فى مسرح الماحستيك قشراءعت 
الصور والمناظر للرسام فأخرجها بريشته ٠٠‏ كما نرى والمجلة تذكر هنا 
أن الرسام يطبع احساسه على الجمهور وأن الرسم انطباعى غير نقدى ٠‏ 
كما آنها تذكر ‏ آمانة _ آن الجوق المسرحى وجه دعوة للرسبام ليرسم 
المسرحية » حيث ان الرسم يقتضى أن يجلس الرسام فى ينوار قريب 
ليژدى عمله آثناء التمثيل فلا يضايقه أحد ٠‏ 


وتمضى المسرح قى شرح مهمة وكيفية عمل هلا القسم الجديد 
فى فنها الصحفى والنقدى فتقول : عل لسان صاحبها وآنا لا آستطيع 
ان أدفع فی کل آسبوع ثمن « بناوير » بعدد الروايات التى تمشل كل 
آسبوع * وحن عل استعداد لأخة رسوم کاريکاتيرية لكل من يمهد 
السبيل للمصور فى عمله )۴۸١(‏ ° 


٠ قوالب دواثر المعارف‎ ٥ 


ومن ذلك ما اخذت به « المسرح » فى باب باسم « دائثرة المعارف 
التمثيلية » بما يوحى بالرصافة وعلم العالم الفهمامة ثم يتحول 
القالب فى النهاية الى سخريات وآراء فنية غير مباشرة ٠‏ فتقول مثلا 
فى الألف والباء وما يتلتهما ‏ كلمة آبد ( الأبد ) الدحر والجمع ( أباد) 
على وزن آمال بنت السيدة روز اليوسف ( وأبود ) ( يضم الألف ) 
على وزن قلوس .ء. وهذه معدومة فى جيوب المثلين .. وهكسذا 
AFAoYy‏ * 


(۱۳۸۲) ارح عدد ۲٣۳ ٣‏ نوفمیر ۱۹۲۰ ۰۰ محمود خیرت د الاساة ٠٠‏ وأسالیبها 
الثلاثة » ء 

(۱۴۸۹) المسرح ہے عدد ٣‏ ہے ۲۷ لوفمیر ۱۹۲۰ ص ٠ ٣٣‏ 

۰ ۲١ ص‎ ۰ ۱۹۲٦ پنایں‎ ۲٣ ہہ‎ ۱١ المسرح ہہ عدد‎ )۱۳۸١( 
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( ب ) الصحافة السينمائية والواد التفسبرية ٠‏ 

٠: ى التحقيق الصحفي‎ ١ 

وقد اخذت الصحافة السينمائثية بالتحفيقات الصحفية من 
اليداية أيضا ٠٠‏ ويصورة أكثر تكثيفا من الصحافة المسرحية E‏ 
أن هذا التحقيق بأخذ الطابع الملصور فى نفس الوقت ٠٠‏ وبحيث يمكن. 
القول يفضل ادخال هذا اللونمن التحقيقات الى الصحافة السينمائية 
فعلا يا قدمته من زوایا جدیدة فعلا فی اختیار آفکاره واخراحها 
)۳۸١(‏ ال جانب اخثیار أفكار مشوقة وتهم الجمهور فی التحقيقات 
غير المصورة الأخرى مع اهتمام الصحافة السينمائية بعمل مقدمات 
واعية ٠٠‏ تختلف باختلاف نوع التحقيق ٠٠‏ من تقريرية الى استفهامية 
الى ٠٠‏ تسجيلية أو تهكمية (۱۳۸۷) ٠‏ 


۲ . الطابع النسجيل والتوقیقی 

وقد اهتمت به الصحافة السينمائية آبضا وبصورة واضححة 
بین ای والحین 2 وکانت ذكية فی انتقاء هذه اللسجيليات وآسلوبه 
تقدیمها (۱۳۸۸) ۰ 


وزادت جرعته بصورة آوضح فى الصحافة السينمائية ٠‏ وبالتالى 
زادت ابتکارات تقديمه ۰ وان بلغت هذه الابتكارات حدا طريفا أحیانا 
كما حدث عندما قدمت مجلة السينما عام ٠ ۱١٤٥١‏ حدينا 
صحفيا فنيا عبارة عن مجموعة احاديث صحفيةا مع فرقة تمثيلية 
انجليزية » فيجمع المحرر كل الأسئلة التى فى جعبته ويصبها الى 
أعضاء الفرقة دفعة واحدة قى أول الحديث وبعطى کل سؤال رقما 


)۱۳۸١(‏ معرض السیتما _ عدد ٠١ . ١‏ يوليو ۱۹۲۷ ٠‏ الستة ۲ ٠‏ الناجحون فى 
السينما ٠٠‏ بقلم كلب منها ٠٠‏ ر( وحو عن آشهر الكلاب المدربة التى تشترك فى تمثيل. 
بعض الأفلام ) ۰ ص ١۴‏ و ۴ا ٠‏ 

)۱١۸۷(‏ عالم السیتما ‏ عدد ۲ ۱۴ سبتییر ۱۹۲۹ <« حل پمکن عرض شریطین 
کبیرین قی یںوجرام واحد » ۰ 

(۱۳۸۵) فن السینما ۔ عدد ٠۵‏ . ۲۷ نایر ۱۹۴۶ ٠‏ تعليقات : ماذا فعلت شركة 
مصر للتمثيل والسيتما ٠٠‏ متذ تأسست حتى اليوم ص ۸ و ١و‏ ١١٠و2٤٣ ٠‏ 
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خاصة به ٠‏ ثم يبدأ كل فرد فى الفرقة الاجابة على الأسثلة دون تكرارها 
مع ى منهم » بل يذكر المحرر رقم السؤال ٠۰١‏ وآمامه الاجابة 
(YA,‏ ° 


> - الترحمة عن الصحافة السينمائية العالمية والمقال التلقيفى: 

وقد سبقت الصحافة السينمائية منذ ظهورها فى الصور المتحركة 
عام ۱۹۲۳ فى مصر الى ذلك ٠١‏ وبكثرة ‏ أمالت اليها القراء منذ 
البدابة بما بقدم اليهم من غرائب وقنون العالم الخارجى .. وبما 
بعوض نقص الواد السينمائية المحلية فى الصحافة فى بداية عهدها .. 
وقد انعكس ذلك النقل عن الصحافة الأجنبية فى سرعة اتجاه أسلوبها 
الى الفتون الصلحفية الحديثة واستيعابها من جهة أخرى ٠٠‏ وان 
تضمنت هذه الترجمات مقالات تثقيفية هامة )٠۳۹۰(‏ ء 


و ج ) الصحافة اموسيقية والواد التفسرية : 
الاخرى قد اصطبغت به ٠‏ وذلك راجع لطبيعة اللون الموسيقى الذى 
بستعين بالصورة البيائية والجمداول العلمية فى التوزيع والنوتة 
الموسيقية ورسوم الآلات الموسيقية وحركاتها . وهذا الطابع المعملى 
أيضا ولد مع صدور أول صحيفة موسيقية فى مصر عام ۱۹۲۰ باسم 
« روضة البلابل » * 
والى جانب ذلك نشرت الصحافة الموسيقية المقال التثقيفى عموما 
أكثر من التحقيق الصحفى أو الدراسات والبحوث التسجيلية أيضا ء 
وان قلت أحاديثها الصحفية تماما )1۴١۹۱(‏ ء 


(۱۳۸۹) السیٹما ‏ عدد ٥‏ _ ۱۳ قبرایر ہ ٠۹٤١‏ . ويسكى بالصودا ٠١‏ مع الآئسا 
ہمں ۷٣٣‏ و ۲۷ ٠۰‏ 

(۱۳۹۰) السیئما ‏ عدد ۷۱ ب ۲۷ يوليه ٠ ۱۹٤١‏ د السينما فى حمسين عاما » 
ص ٩۰‏ ۰ 

٠ ۱۹٩۳۷ فبرایر‎ ٩ ہ‎ ) ۲۰١ الجلة الموسيقية ( الملحق الخاص بالعدد‎ )۳۹١( 
والحديك‎ ٠ ۱١ و‎ ١۴ المسارح والاذاعة والسينما حدیث مع الشيخ محمد رفعت » ص‎ « 
مکثوب باآسلوب تقلیدی وجاء فی ختامه « وهنا شکرت له ودعا الله آن پوفقنا جمیعا لا فيه‎ 
٠ » الج‎ ٠۰ الخیں وودعنی کاحسن ما يودع به ضیف کریم فخرجت داعيا المولى أن‎ 
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( د ) الصحافة الفنية العامة والمواد التفسارية : 


ودون تکرار ۔. فقد آخذت الصحافة الفنية العامة ولها الحق فى ذلك 
بكافة هذه الأساليب الصحفية التى أشرنا اليها فى الصحافة المتخصصة 
باستثناء الأسلوب المحملى الذى تميزت به الصحافة الموسيقية ٠‏ ومع اليل 
الى تخفيف المواد وعرضها بآأسلوب شعبنى فى أكثر المجلات المتخصصة*٠وهو‏ 
ما أدى الى تفتيت المواد الصحفية فيها بصورة أكبر ٠‏ فأكثرت من استخدام 
الأعمدة الصحفية » ونوعيتها ٠‏ وأخذت بجرعة أكبر فى المقالات التسجيلية 
والتحقيقات المصورة » وكانت متميزة بتعدد أركانها وأبوابها الشابتة' 
وزواياها الصحفية التفسرية والترفيهية وفى أكثر من صفحة واحدة وليس 
فى العدد الواحد فقط ٠٠‏ وبحيث تضمن ألا تبتعد عبن القارىء عن ركن ` 
من الصفحة الا ويجذبه ركن آخر بمادة جديدة أو مادة اضافية ء 


۴ - الصحافة الفنية واسلوب القال الافتتاحى : 
( أ) أهمية المقال الافتتاحى فى الصحافة الفنية : 

لعل المقال الافتتاحى فى الصحافة الفنية بصفة عامة » المنخصصة 
والعامة يمثل آبرز سمات الفن الصحفى فى هذه الصسحافة من ناحية اتقان. 
هذه الصحف جميعا على الأخذ به كواجهة أساسية لسياستها الفنية 
والصسحفية منذ صدورها وبصورة دورية ٠‏ مما أضفى على هذه المادة 
الصحفية صفة تاريخية هامة لهذه الصحف من جهة وللفئرة التى صدرت. 
فيها من جهة اخرى ٠‏ 

وقد تعرضنا ريما بما فيه الكفاية لدراسة مضمون هذا المقال 
الافتناحى من ناحية كونه المدخل الأول الذى يمثل سياسة الجريدة ‏ كما 
جاء فى الجزء الأول من دراستنا ثم من ناحية الاعتماد عليه ك ركيزة لمتابعة 
القضايا الفنية والوطنية المختلفة ‏ كما جاء فى بقية أجزاء الدراسة ء 


( ب ) توافر مواصفات الفن الصسحفى الناجن للمقال الافتتاحى فى الصحافة 
الفنيبة : 


على آنه يمكننا أيضا » بعد استعراضنا لأصول كتابة المقال الافتتاحى. 
المستحدثة » التى تعرضنا اليها فى هذا الجزء الأخير ‏ أن نذكر باآن المقال. 
الافتتاحى فى الصحافة الفنية كان يمثل ضربة أخرى فى مجال الفن 
الصحفى المديث وآنه استوعب هذه المقاييس الصحفية من واقع المحاسة. 


of 


الصحفية » وصدق الآداء ٠٠‏ ومستولية الكلمة ٠٠‏ وضخامة الأعباء » قبل 
أن يستوعيها من الدرس والتكلف ٠۰٠‏ وآنها عبرت بصدق عن شخصية 
أصحابها بلا مداراة ٠٠‏ وعن لقافتهم الواسعة ٠‏ ولمساتهم الساخرة ٠٠‏ 
وکلماٹهم الخغبورة ٠٠‏ وعو اطفهم الساخنة ومنطقهم الموضعى والشجاع 
والمدروس ‏ فى مواجهة العقبات والمضللات ٠٠۰‏ ومواققفهم الشجاعة التى 
واجهت فيها أخطاء غرحا ٠٠‏ واخطاءها نفسها ۰ 


ر ج ) تميز المقال الافتتاحى فى الصحافة الموسيقية وارتباطه وبشخصية 
الخفلى : 

هذا وان اتسمت افتتاحيات الصحافة الموسيقية بطابع ممين ارتبط 
بشخصية واحدة ظلت ترآس تحرير كافة الصحف الموسيقية الجديدة 
التى صدرت خلال قترة دراستنا س کما آشرنا فى الجزء الأول فصبغتنها 
بأسلوبها الأدبى الرصين والجميل فى نفس الوقت ٠٠‏ وذلك بصورة 
كانيمكن أن تتعدى نطاق الحصوصية الموسيقية أو الذاتية الى مزيد من 
السهولة الجديدة فى الفن الصحفى الحديث وبدرجة غير متكلفة فى تقعرها 
أو فى تبدلها ولكن هذه المقالات استطاعت أن تجد مكانها اللائق عندما 
بلغت آحیاتا حدود السهل الممتنع أو الصعب الممتنع فى سهولته أيضا ۰ 


٠١ وبصفة عامة‎ ٠+ 
٠٠ فقد ارثفعت من بين كل حرف فى هذه المقالات الافتتاحية عامة‎ 
معان جديدة لقوة جديدة » حاولت أن تستنشرها وتقويها وتلجاً اليها أيضا‎ 


اذا لزم الأمر ٠٠١‏ وهى ٠٠١‏ الرآى العام ٠٠١‏ أو الجمهور أو القوة القرائية 
الخاصة والعامة على السواء أيضا ٠‏ 


انيا الصسحافة الفلية وفن تحديد النقد الفنى : 
١‏ تذيذب مستوى النقد الفنى بين الصحافة العامة ٠١‏ والصحافة 
`( 4 * 
ويمكن القول بصفة عامة » بآن الصحافة الفنية حاولت أن تتمثل 
أصول النقد الفنى الصحفى الحديث - التى أشرنا اليها فى هذا الجزء من 


دراستنا - قدر الامکان ‏ وان حرصت کثیرا على تمشل رغبات قرائها وعدم 
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النقدية التى تتصل أساسا بالناحية الجمالية والدرامية فى حديشدا عن 
التذوق الفنى فى الجزء الرابع من هذه الدراسة ٠٠‏ وذلك فى الأوقات التى 
حرصت فيها الصحافة الفنية - على ذلك ٠٠‏ وفق ما ارتانه او استطاعته ٠‏ 
ولكن اللاحظ أن هذه القوالب النقدية الفنية من جهة نظر الأساليب 
العلمية لفن تحرير النقد الفنى » كانت قليلة أيضا بالدرجة التى كان 
يجب آن تكون عليها فى الصحافة الفنية العامة ٠٠‏ وأن القالب النقدى 
الذى شاع أكثر من غيره كان قالبا تحليليا عاما ٠‏ ولم يكن قالبا تحليليا 
تكنيكيا متخصصا ٠‏ هذا وان أخذت المجلات المتخصصة بجرعة لكنيكية 
آكثر من هذه المجلات الفنية العامة التى غلب عليها النقد الانطباعى العام 
الذى شیع فيه طابح العرض اكثر من طابعم النقد ٠٠‏ وذلك تطرفا فی 
المحافظة على أكبر مجموعة من القراء ٠‏ 


ويمكن القول بان النقد الفنى الصحفى شاهد « انتكاسة » تكينكية 
على أيدى الصحافة الفنية العامة التى ازدهرت فى أعقاب المرب العالمية 
الثانبة ٠‏ والتى حاولت أن تحافظ عل المقاييس الصحفية والفنية التى 
حققت لها هذا الرواج ۰ رغم أن واجب النقد الصحفى واجب اسای 
فى الصحافة الفنية » العامة والمتخصصة على حد السواء ٠٠‏ وان أقصى 
ما يمکن ان تفعله الصحافة الفنية العامة بالنقد الفنى أن تتبع طريقة 
النقد الازدواجى الذى يجمع ‏ كما أشرنا بين الطريقة التكنيكية المتاخصصة 
والتحليلية أو الاستعراضية العامة ٠‏ 


كما أن أقصى ما يمكن للصحافة الفنية المتخصصة أن تقوم به من 
أجل القارىء . وفى ظروف خاصة ترتئبط بثقافته فعلا _ أن تسمع بوجود 
نسبة قليلة من التحليلات العامة الى جانب الشحليلات التكنيكية » وليس 
على حسابها ٠٠‏ أو حتى بدرجة مزدوجة أو متوازية معها ٠‏ 


والقضية هنا قد تكمن فى خلق ثقافة فنية صحفية يصبع معها 
الخاص عاما ٠٠‏ والصعب سهلا فى الواقع ٠‏ ويكفى لجذب القارىء آن 
المجلة الفنية العامة . بالذات يمكنها تقديم تنوعات صحفية وفنية أكثر 
من المجلة المتخصصة ٠‏ وبحيث تظل وفية لمسشويات النقد الفنى ودرجتها 
اللاثقة ٠٠‏ بل وبحيث تكون هذه المواد المتنوعة فى الصحيفة الفنية العامة 
مدخلا آو اغراء ٠‏ آو مقابلا لقراءة واستيعاب النقد الفنى بالصورة اللاثقة 
٠‏ وحتى يتعودها القارىء العام آو نصف المتخصض ٠٠‏ آو الماخصص 
الهاوى » ٠‏ 
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هذا وان كانت الصحافة الفنية المتنخصصة قد جاهدت فعلا لتقوم 
بواجبها فى ارساء قواعد نقدية وفنية سليمة » واننا قد نلتمس لها بعض 
العذر أمام الظروف الصحفية والفنية والوظيفية التى جعلتها تميل فى 
بعض الأحيان الى عدم الاثقال على القارىء ٠٠‏ خاصة وأن شبع التوقف 
کان على مقر بة منھا باستمرار ۰۰ وآنھا کانت دائما فی اتجاہ الى منحدر ۰۰ 
ومنحدر یزداد میلا باستمرار ۰ 

وصحيح آيضا من جهة أخرى - أن الصحافة الفنية العامة تنال 
تقدير نا » لأنها نجحت فى اصطناع طريقة للبقاء وآنها حفظت لنا ‏ عل 
أية حال الاهتمامات الفنية العامة لدى القارىء ٠١‏ بعد آن اختفت 
المحلات الفنية المتخصصة وتعثرت ؟ 

ولكننا ٠٠‏ ولا ندرى مل هو الخوف الذى لم يجعل الصحافة الفنية 
تغامر بأسلوب نقدى تكنيكى ٠۰‏ آم هو الطمع وسكرة النجاح ٠‏ ولكن 
لعله الخوف ٠٠‏ وكم هو مردع فعلا ٠‏ الخوف الذى يشبوبه الطمع أيضا ٠‏ 

غير أن الصفة العامة أن عنصر التشويق والعرض السهل ٠٠‏ والساخن 
کان طابع النقد الفنى فى الصحافة الماخصصة والعامة على السواء » وعلى 
آى من الصور ٠‏ 


۲ اساليب مبثتكرة ومتميزة فى عرض النقد الفلى العام : 
وبصفة عامة نجد أن الصحافة الفنية قد حاولت أن تقدم معالجات 
ميتكرة فى صورها النقدية العامة غير التكنيكية المخخصصة ٠‏ 
١ (‏ ) الصحافة المسرحية : 
١‏ اسلوب النقد الخيال : 


لعل أسلوب المحاكمات النقدية الخيالية » كان من أشهر أساليب 
الانتقادات الفنية فی الصحافة » » وذلك مند ابتدعه محمد يمور عام 
)١۳۹۲( ۷‏ ويتعرض للأعمال الفتية مڻ خلال انتقادات الممثلن أو 
ائنقاد أو أصحاب الفرق ٠‏ وذلك عندما يقول الكاتب هنا ما لا پستطيع 


)١۴۳۹۲(‏ انظر أحمد الغازى ‏ الصحافة الفثية فى مصر ‏ تشساتها وقطورها 
۱۹۲١ ۱۷۹۸4 (‏ ) رسالة ماجستير مكتبة جامعة القامرة مخطوطة  ٠*٠ ٠۱۹۷۲‏ ص ۸۷ 
انی ٠ ۲٩۹۱‏ 


التذوق الفنى - ۲۵۷ 


آن بعلنه بصورة واضحة ٠‏ ومن ذلك ما كتبته المسرح عام ٥‏ پبعنوان : 
« محاكمة الممثلين والممثلات » وهى المحاكمات التى كانت لها هيئثة خاصة 
من الاتهام والدفاع والقضاة من الوسط الفنى والنقدى ٠١ )۱۳۹١(‏ ومن 
ذلك أيضا محاكمة النقاد المسرحيين التى حاكمت « حندس » ( محمد 
التابعى ) ٠٠١ )۱۴۹٤١(‏ هذا وان لجات الصحافة المسرحية أيضا الى 
أساليب نقدية خيالية ميتكرة مثل « جلسة فى المقام » تخيل فيها الناقد 
جلسة صريحة لمثلى وأعضاء فرقة رمسيس قالوا فيها رأيهم بصراحة » كما 
تصوره هو طبعا (۱۳۹۰) ۰ 


ر ب ) الصحافة السينماثية : 
١‏ س اللقد على لسان المساهر : 


كآن يتخيل الناقد الصحفى أن مجموعة من مشاعر الكتاب والنقاد 
قد تعرضت لنقد العمل الفنى فيتقمص أسلوبها الخاص وكلماتها «الملازمة» 
ويكتب نقده ٠‏ ومهما كان التقمص فان الناقد پأتی هنا يحكمه الخاص 
ولكن بأسلوب الكتاب المشاهير فقط ٠٠١‏ والذى يربط باسم كل منهم 
نواحى النقص النى تستشره أكثر من غبرها فقط ٠۰‏ وهذا هو ما حدث 
عندما انتقد جليل البندارى فيلم « فرخة يكشك » على لسان مصطفى 
مین ۰۰ وطه حسین وکریم ثابت فی مجلة السینما عام ٠ )1۳۹٩( ۱۹٩٩١‏ 


۲ - اسلوب النقد الخال : 


وكان هذا الأسلوب مما استعانت به الصحافة السينمائية فى بعض 
الأحيان أيضا ٠‏ فذدكرت مجلة السينما مثلا أن من بين أعضاثها محررا ينام 
على روحه ٠‏ ليل نهار وأنه يستوحى من أحلامه جميع المقالات التى يكتبها 


(۳۹۴) المسرح س عدد ٣١ ٣‏ توفمبر ٠۹۲١‏ حخلف الستار ‏ محاكمة الممشلين 
والممثلاتث ٠‏ ص ١١‏ ء ٠ ٠١‏ وكانت هيئة الدقاد فى هذه المحاكمة من شاعر القطرين خليل 
بك مطران » وعن يمينه ابراهيم بك رمزی ۰ 

)۴۹١(‏ المشل س عدد ٦‏ ؟ ديسمبر ٠ ۱۹١٦١‏ محاكمة النقاد المسرحيين . الجلسة 
لثائية - ص 1 و ۷ ٠‏ 

٠ 1۴ و‎ ١۲ جلسة فى العام ص‎ ۱۹۲١ توفمېر‎ ٩ المسرےح ہے عدد ۱ ہ‎ )۱۳۹١( 

٠ ۷) 1 فرخة بكشك ص‎ ٠۹٤١ ينايبر‎ ۲١ ۳ السیتما ہ عدد‎ )۱۳۹١( 


YoA 


الذی پجلس فى قفص الانهام هذا الأسبوع مو نجیب الریحانی (۴۹۷) ٠‏ 
( ج ) الصحافة الفنية العامة : 

: س اللقد الذانى الدعائى‎ ١ 

ومن ذلك ما أعلنته دنيا الفن ٠٠١‏ كأسلوب للابتداع فى مجال النقد 
كما تقول ء٠‏ وذلك باستدعاء المسقولين عن العمل الفنى ذاته ومثاقشتهم 
فى الانتقادات والملاحظات قبل تسجيلها ليردوا عليها ويبينوا وجهة نظرهم 
فیها (۱۳۹۸) ۰ وفی تصورنا أن هذا النقد من جانب واحد ۰ وان يتصف 
بالذاتية الدعائية ٠‏ فهو أميل الى العرض والتحليل العام الموجه على حساب 
النقد التكنيكى ذاته ٠‏ 

۲ د النقد عل لسان المشاهر : 

وکانت الصحافة السينماثية قد أخذت دهذه الطريقة قبل ذلك وان 
قدمت له « الکواکب » عام ۱۹٥۱‏ بقولها : تری اذا نزل أرباب القلم عندنا 
ای میدان النقد السینمائی ۰۰ فکیف پتناولون الأفلام (۱۳۹۹) وان لجأت 
الكواكب هنا الى تخصيص كل كاتب لناحية معيئة من العمل الفنى وليس 
بصفة عامة ٠‏ 

۳ اسلوب اللقد ایال : 

وهو نفس اسلوب المحاكمات الخيالية القديم ٠‏ 

وأحاديث المنام ٠‏ وقدمت « النجوم » ٠٠‏ نموذجا لذلك لناقشة 
مشاکل الفنانین سرا وتخیل الناقد آنه جالس بینهم ۰ وکیف آنه اسثیقظ 
من فراشه مذعورا ليسجل حديثه النقدى ٠ )٠٤٠١(‏ 


(۱۳۹۷) السیئما ے عدد ۱۱۲ ہ ۴١‏ وليه ٠ ٠۱۹٤١‏ أشهر المحاكمات الفنية تجيب 
الريحائى فى قفص فائن حمامة ‏ ص ١‏ وكائت فاتن حمامة تقوم بدور النائبة العمومية كما 
تخيلها اللاقد ٠‏ : 

(۱۳۹۸) دنیا الف ہ عدد ۲۹ ۲۵ مارس ۱۹٤٩‏ ۰ باب النقد - ص ۲۲ و ٠. ٣٣‏ 
وكائت أول حلقة عن فيلم حييب العمر ‏ اراج بركات ٠‏ 

۵ الکواکپ ہ عدد ۲۳ أكتوبر ٠ ۱۹١١‏ نقد فيلم ‏ فاجعة فوق السطرح 
ص ٠ ۲١ » ٠١‏ القصة والحوار ( طه حسين ) - الاخراج والتمثيل ( فكرى اباطة ) س 
الأو سيقى والغناء ( عباس محمود العقاد ) ٠‏ 

° ١۰ ۸ ص‎ °٠ اجتماع المخرجيل‎ ء١‎ ۱۹٤١ يئاير‎ ١۲ 1٩ النجوم س عدد‎ )٤*٠( 


0۹ 


: القوالب السساخرة‎ - ٤ 


وكائت الصححافة فی تناقشها لجذب القارىء .الذى يبدو كانها 
افترضت آنه لن يقرآها ونه سیولیها ظهره “ بمجرد آن يوليها وجهه س 
قد ابتکرت قوالب نقدية ساخرة تماما ۰۰ ومن ذلك ما نقرآه تحت عئوان 
بعيد تمام عن النقد وهو دعاء نصف شعبان : « اللهم ارفع مقتك وغضبك 
ومزيد جنديك عنا (يقصد فريد الجندى٠‏ ٠الذى‏ يعنيه بالمقت والغضب) ٠‏ 
اللهم انى تبت اليك ورجعت اليك وندمت على ما شاهدت ٠۰‏ ولن أعود 
اليل فة برا رر اا ا ٠‏ وصلى الله على سيدا محمد 
وعلى آله وصحبه آجمعین » (ا۱£۰) ۰ 

وواضح كيف شخص الناقد رأيه فى الفيلم الذى ارتکېب برۇبته 4 
ذنبا وکفرانا کبرا ۰ 


a a 
۰ ۳۰ دعاء نصف شعبان ص‎ « ۱۹٤۸ یولیو‎ ٣٣ ٤۷ الاستوديو عدد‎ )۱٤١١( 


1° 


اللباب ‌الرابع 


قن الاخراح | لصحضى 
الحديث وتطبيقان ف 
الصحافةالفنية 


الفصل الأول 
فن الاخراج الصحفى الحدين 


أولا - فضل الصحافة الفنية على فن الاخراج الصصحفى بعامة : 

٠٠‏ ارتبط اخراج الصحافة الفنية عموما بالتطورات الحديثة فى 
الاخراج الصحفى ٠‏ وكانت هذه المجلات الفنية الدورية أشبه بحقول 
التجارب الئى تمت فيها هذه التطورات وتم تصحیح مساراتها دائما من 
خلال عملية « التطبيق والصدى » پین الصحيفة والجمهور ٠*‏ 


بل دیمکن القول » بلا ميالغة 6 بعد دراسة فن الاخراج الصحفى 
الحديت وتطبيقاته الجزئية على الصحف الفنية المتخصصة والعامة » أن 
هذه النوعية من الصحافة حملت عبء هذا الفن بأمانة ويشجاعة ٠٠‏ فى 
مواجهة القارىء وكسر تقليدياته مرحلة ٠١‏ بعد مرحلة ٠‏ 

أ وذلك على الرغم من التلميح بأن دراسة الاخراج فى هذه الصحف 
الفنية المتخصصة عموما لم تحظ بحقها من الدراسة فى الكتب التى 
عالجت موضوع الاخراج الصحفى » غالبا )٠٤١١(‏ رغم أنها كانت تحمل 
عبشا أكشر من مجرد كونها مجلة مصورة ٠٠‏ وهو عبء التخصص الجزثى 
أو العام الذى فرض عليها موادا صحفية بذاتها ٠١‏ ودفعها الى ابتكارات 
التنويح الاخراجية المنلاحقة يصورة مكثفة ٠‏ هذا وران اتسعت المادة الصحفية 
الفنية من جهة أخرى ‏ رغم تحديدها وتخصصها بالحيوية وبالالفة السابقة 
بينها وبين القارىء ۰ 


ثانيا ‏ دلالات الاخراج الصحفى الحديث ٠١‏ بين الجمال والفائدة : 


واذا أردنا فى البداية أن نحدد قی ایجاز المعتى الحقيقى لفن الاخراج 
اجى او لفن الاخراج الحديث e‏ فی ا > فیلزم ا من 
وآنه فرق نن ان قلف اسا ف ا ا 


٠ ٤۴۹ احمد المغازی  المرجعم سالف الذکر _ س‎ )١5۰۲( 
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ونربط ونوصل ونفرق بين قعلع من القمأاش لنلف آجسامنا ونسترها من 
جهة آخرى ٠٠‏ ثم لنحظى فى النهاية بمنظر جميل بعد أن نوظف هذا 
الفماش فى خدمة كل أجزاء الجسم وحاجتنا اليها ٠٠‏ وبحيث يتم التغيير 
والتيديل فى الاخراج الفنى هنا وفق مقاییس ومواقیت تجمعم بن الجمال 
والفائدة فى نفس الوقت ومن ووفق المناسبات المختلفة ٠١‏ فلكل قطعة 
قماش أو مادة صحفية تفصيلها واخراجها ومقابيسها وصلاتها بالمولد أو 
القطع الأخرى ٠‏ 

وكما أن حسن استخدام قطعة أو صفحة من القماش وتحقيق عنصر 
الجمال » والمنفعة فى تفصيلها يزدى الى لفت آنظار المستهلكين الى اقتنائها 
وابراز أهميتها ٠١‏ كذلك حسن استخدام عناصر الاخراج فى ابراز المادة 
الصحفية ٠٠‏ يؤدى فى النهاية الى تأكيد أهميتها من جهة » ثم زيادة عدد 
قراء الصحيفة بالتالى من جهة آخرى ٠‏ 


وحذا هو ما أکده « روبرت ريد » فى تجاربه العلمية التى آثبتت 
أن الاخراج الجيد يزيد عدد قراء المقال الافتتاحى فى الصحيفة بنسبة تصل 
الى ١ر١٠٠ )٠١١(‏ أى اذا ما روعيت هذه المقاييس الاخراجية الجيدة 
فى اخراج المتقال مثلا ٠‏ 


تالنا - مدارس الاخراج الصحفى التقليدية وانعكاسات العصر : 
١‏ - السيمترية التقليدية بين الاستخدام القديم والحديث : 


والواقع أن السيمترية التقليدية التى ارتبط بها اخراج الصحف 
الأولى أكثر من غيرها » لم تكن تمثل تأخرا فى الناحية الاخراجية - فى 
تصورنا ‏ بقدر تمشيلها لطبيعة الفترة التى عاشتها والمواد التى تقدمها 
قبل أن تتصف الحركة الفنية والحضارية فى العالم بهذا التحرك السريع 
والتغيير المتنوع والتباين الواضح ٠‏ 

الى جانب أن كل شىء يبدأ متوازنا ثم بعد ذلك يبدا اتجاهه الى 


الميل ٠‏ أو أننا لن نعرف الميل والتباين الا بعد أن عرفنا التوازن 
والتساوى ٠‏ 


— Robert R, Read ... A Study of Reader Interest in (۰¥) 
thirty Editional pages «Thesus submitted to Medill School of 
Journalism. 
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واذا كان التوازن الشكلى عنصرا أساسيا من عناصر الفنون التشسكيلية 
فى الواقع )٠١١٤(‏ فان الملاحظ أن الشوازن الشكلى لا يمكن تنحيته بسهولة 
وأننا قد نلمسه متوازيا أو متمثلا فى جزئية من جزئيات أكثشر فنون 
الأخراج الصحفى تحررا ٠٠‏ وذلك وفق حسن توظيفه وبغيره ٠‏ 


۲ مدارس الاخراج الصحفى الحديت ين الطابع الحزبي واثارة 
الجماهر : 

ويمكن القول بانه بعد أن ابتعدت الصحافة عموما عن طابعها الرسمى 
وتطرقت الى الطابع الحزبى أو الطابع الاستقلال عموما فان عليها أن تجذب 
كبر عدد من القراء ٠٠‏ لنرويچج آفکارها من جهة ¢ ولزيادة تموبلها عن 
طريق التوزيع الذى بيؤدى بالتالى الى زيادة حصيلة الاعلانات الثى يعتمد 
أصحابها على النشر فى أوسع الصحف انتشارا ٠٠‏ 

ولكنه اذا كانت هذه الحاجة قد أدت الى خلق الطابع الاخراجى الذى 
بعتمد عل الاثارة والمبالغة غير الفنية فى الصحيفة غالبا » بعد أن بدأت 
حركة التكتلات الصحفية فى العالم على يد « هيرست » و « بولتزر » من 
عام ۲ »۰ وحثی اندلاع الحسرب العمالية الأول ٠١‏ على وجسه 
الخصوص )١٤٠٥(‏ اذا كان الأمر كذلك فان عذه الاثارة غير الفنية اذا 
الصحفى الحديث من جهة أخرى » كما نرى ذلك فعلا ٠‏ أو على الأقل - 
كسر حدة « التنطع » لاضى الاخراج الصحفى ٠‏ 

وهو بالثالی ما دقع لظهور مدارس الاخراج الحديثة المخدلفة بعد 
ذلك وال تميز الاخراج فيها بالواقعية والتعبير والح ر كة السريعة(١١٤١)٠‏ 
راسا اثر فن الاخراج الصحفى بالاختراعات الحديثة فى وسائل 

الاتصسال : 

: نويزفيلتلاو٠ءامنيسلاو٠‎ ٠ الصورة الصحفية بين الصحيفة‎ - ١ 


۰ وجدر یالذ کر أن الاختراعات الحديدة فی محال وسائل 
الاتصال قد أوجدت نوعا من التباين الشديد ٠١‏ والمنافسة المقوية بينها ٠٠‏ 


(؟ £( أحمد حسين الصاوى - طباعة الصحف وانخراجها _ القامرة ٠ 1١۹١۹‏ 
ص ۲۷۰ و ۲۱۲ ۰ 

٠ ۲۸۱ ابراهیم امام س فن الاخراج الصحفى  القاهرة _ ۱۹۵۷ ۰ ص‎ )٤۰٥( 

٠ أحمد حسيل الصاوى  تفس المرجع السابق ۔ ص ۳۱۲ وما مدعا‎ )۰٩( 
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ودفعحت بالضرورة الى خلق كل وسيلة من وسائل الاتصال »› ابتكارات 
وامتیازات جديدة نکد بها بقاءعا ٠١‏ وبالدات بعد اختراع السينما 
كوسيلة اتصال تعتمد على الصورة ٠٠‏ وبعد التقدم الكبير الذى لحق 
بفنون التصوير الفوتوغرافى ٠٠‏ وانتشار التليفزيون هو الآخر بعنصر 
الصورة الفغال فيه ٠٠‏ ثم الاختراعات والتيسيرات الطباعية التي مكنت 
الصحافة الى أن تدخل هى الأخرى عصر الصورة فى الاخراج الصحفى 
وهكذا باتت الصحافة الحديثة تملك الكلمة والصورة الصامتة معا » تماما 
كالسينما الصامتة التى لا تفوقها فى غير حركة الصورة ذاثها ٠‏ 

بل وحتى هذه الحركة التصورية قد حاولت الصحف فى اخراجها 
الحمديث تعويضها فكسرت الاطار التقليدى الذى كان بحيط بالصورة 
القديمة وأبرزت قيها عناصر الحركة والايقاع ٠‏ واختارت اللقطات الحية 
دون غيرها » آو ما يمكن تسميثه « بلقطات الذروة » ٠١‏ أو اللحظة الحرجة 
فاكتسيت الصورة الصحفية نوعا من الح ركة الساكنة فى نفس الوقت ٠‏ 

وعندها تحركت الصورة ٠‏ كان لايد أن تتحرك معها بقية العناصر 
الطباعية المختلفة المكونة للصفحة أرادت آم لم ترد ٠‏ ذلك أن الحركة 
والنجاح كالسكوت والفشل آيضا › بحملان طابعا مكروبيا مننشرا ۰ 


وهكذا تحولت الكلمات الى صورة تمثيلية ٠٠‏ ونحولت الصور الى 
كلمات تمثيلية وكان الأخذ والعطاء فى الفن الصحفى الحديث بعامة تحريرا 
واخراجا ۰ 

وهکدا کان على الصحافة أن تواجه التحدى الجديد آمامها ولیس 
بادارة ظهرها له آو النيل منه ولكن بانشاء فن صحفى مستقل قاثم یذاته 
يسانطيع أن يؤثر تأثيرا ايجابيا فعالا على القراء ‏ بدلا من الاعثراض على 
نار السينما والتليفزيون ذاتها على الجمهور ٠ )٤١۷(‏ 


وحدة التناغم فى الاخراج الصحفى ٠١‏ والصحافة الملونة : 
وحقيقة انه لابد لكل فن من الفنون أو لكل لوحة من اللوحات آو 
معنى من معانى الجمال ٠٠١‏ وحدة يلزم المحافظة على مقومات التناغم 
آو الائسجام بينها ليتحقق الجمال المطلوب ٠٠‏ سواء كانت هذه الوحدة 
هي اللون آو الخط فى اللوحة آو التشكيل آو هى النغمة والايقاع اللحنى 


۱۹۷١ امام هراسات فى الفن الصحفى  مكحبة الأنجلى المصرية  القاهرة‎ )٤۰۷( 
٠ )٣۷ س‎ 


1 


ى الموسيقى ٠‏ وعلى نفس الدرجة فان صفحة المجلة آو الجريدة عموما ٠٠‏ 
آشبه بلوحة اخراجية فارغة لها وحداتها أيضا النى تتمثل فى العناصر 
الطباعية الشكلية عموما 
والمكانية واللونية لهذه الوحدات ٠‏ 

هذا وان كان ادخال الطباعة اللوئية قد ضاعف من مسثولية مراعاة 
التناسب والشناغم بن الوحدات الطباعية والاخراجية المختلفة ٠٠١‏ بعد أن 
كانت مسئثولية التناغم اللونى هنا محصورة فى اللونين الأبيض 
والأسود فط ١‏ 


خامسا ‏ الاخراج الصحفى الحديث فى المجلات المصورة : 
< | ) نشاة المجلات المصورة : | 

. آما بالتسبة للمجلات المصورة (*) فقد بات وجودها فعليا » فى 
منتصف للاثینات القرن العشرين لتكون وسيلة اتصال على جانب کر 
من الأهمية ٠٠‏ بعد أن سبقنها الى الظهور الجرائد النصفية وكذلك الصحف 
التى لا يزيد حجم صفحاتها على نصف مساحة الجريدة العادية »> وهي التى 
اهتمت جميعا وتخصصت فى نشر الصورة ٠‏ ويعد آن آمكن تطوير طباعة 
الروتوجراف (*أ) ٠‏ 


( ب ) التالړ المتبادل بين انتشار المجلات المصورة وانتشار الصورة 

الحديثة : 

على آنه قد ينشا سارل هنا حول أى العاملين كان السبب فى 
ازدهار الآخر ووجوده ٠*١‏ الفعلى ٠٠١‏ هل الصورة هى التى خلقت المجلات 
الصضورة وبالذات آم ان المحلات المصورة »> ھی التى آکدت الحاجة ال 
الصورة وزيادة فاعليتها ؟ الواقع أن كلاهما قد أثر وتاثر ٠‏ 

وان كان من المرجح فى تصورنا أن التقدم فى الوسائل والآلات 
الطباعية الصحفية قد ساعد على سرعة وقوة الاستفادة بالصورة الحديثة 
أيضا ٠٠‏ وذلك قبل ذيوع انتشارها وتاثيرما القوى عن طريق السينما 
والتليفزيون ٠‏ 
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خاصة اذا عرفنا آن آول صورة ظهرت فى صحيفة دورية كانت فی 
New ork Sun‏ عام ۱۸۲١‏ » يطريقة الحفر على الخشب (“ب) ثم حدث 
فى سبعينات القرن التاسع عشر أن ظهرت الصورة المحفورة أو كليشيهات 
الصورة (*ج) وبطريقة بداثية فجة فى بادىء الأمر ٠‏ وحى الطريقة 
الحالية التى أمكن بها اظهار الصور فى الصحف ثم كانت مرحلة التسعينات 
من القرن الماضى عندما ظهرت الصور الملونة ب ٤‏ الوان والتى أمكن طبعها 
بلروتو آنذداك )٠٤١۸(‏ والتى تم تطويعها الى طريقة الروتوجراف الحالية 
۔۔ کما ذکر نا ۰ 


( ج ) المقاييس الذانية الحديثة لضمان جاذبية الصورة الصحفية : 


واذا كانت الصورة تمثل هذه الأهمية فى المجلة المصورة » وفى 
المجلات الفنية على وجه الخصوص » فان فن الاخراج الحديث قد وضع 
للصورة بعض المقاييس التى تضمن جاذبيتها عموما » وبغض النظر عن 
أسلوب التتاغم الذى نظهر به على الصفحة ٠ )۱٤١١(‏ 


١‏ ومن البداية يلزم أن يكون لكل صورة سبب وجيه فى وجودها 
على الصفحة » وبحيث لا تكون مجرد سد فراغ فتوضع كيفما اتفق ٠‏ 

٣‏ م اسبتغلال الخاصة الت ركيبية فى أجزاء الصورة المختلفة » وبحيث 
يسهم كل تفصيل فى الصورة فى ابراز المحنى المحورى لها ونوكيده ٠‏ 
وتنطبق نفس فكرة الت ر كيز المحورى على وضع أشخاص الصورة فى الوضع 
المناسب الذى يساعد على ابراز الشخصية أو الأشخاص العنيبن ٠‏ 

۳ - الحرص على وضع تفصيلات الصورة ٠٠‏ بحيث ينتفى أى شك 
فى فاهية الصورة وبحيث يمكن الاستغناء عن التفاصيل التى لا يمكن 
اظهارها بوضوح أساسا » فيتجثب المصصور الصورة الثى يظهر فيها 
أشخاص ثانويون بوجوه جانبية » أو باجزاء من وجوههم ۰ 


> - توفير عنصر الدقة وعدم التكلف أو تزييف الصورة ٠٠‏ وربما 
يكون من المستحسن لامصور أن يتثظر ساعات للحصول على لقطة مناسبة 
طبيعية بدلا من تكليف الأشخاص مفلا القيام بالحركة التصويرية التى 


Photorn graving ok) Wood Engraving (پ)‎ 
—~ William Albig „Modern Public Opinion «Mcraw-Hill, (£۰۸) 
Book Company Inc, (New York) Toronto- London 1958 p. 

(0) توماس ہړی ‏ نفس المرجع السابق ‏ ص ٤ه‏ الى به ٠‏ 


1۸ 


یر يدها اذ انه لیس شرطا فی جمیع الأاحوال أن تکون لدی کل شخصس 
القدرة التمثيلية لكى يتحقق للمصور الحركة آو اللقطة التي يطلبها منه ٠‏ 


~~ 0 


توافق الصورة مع سياسة الجريدة ٠٠‏ قما تصتعه الصحيفة 


فى صحيفتها الأولى آو على غلافها قد لا تصنعه صحيفة أخرى » فراعى 
هنا الاهتمام بالصور التى يمكن آن تمثل هذه السياسة وتحتل أماكنها 


البارزة على 


( د ) امترات الخارجية او البيئية للصورة الصحفية الناجحة : 

آما باللسبة للمؤثرات الخارجية المحيطة بالصورة والنی يضمن 
توفيرها تحقيق جاذبيتها اللازمة فان الدراسات الأخيرة أثبتت عدة خطوات 
یمکن بلورتها فيما يلى ٠ ٩‏ 


ج 
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ظهور التحقيق الصحفى المصور » من أقوى عناصر دفع القارىء 
الى تفحص الصورة ٠‏ 

وجود آشخاص مالوفین لدی القاریء ٠‏ 

وجود متاظر مألوفة لديه ٠‏ 

صور الأحداث الهامة والتى يمكن للقارىء أن يكون قد شاهدها 


من قبل ۰ 
اتصال الصورة باعتمامات القراء أو نوعيات عملهم المختلفة 
والحيوية ٠‏ 


اتقان اظهار الصورة « تكنيكيا » أو تقنيا سواء من ناحية 
التسجيل أو الطبع أو اللون ٠‏ 

هذا وان کان « توماس یری » ٠٠‏ نيه أيضا الى وجود عنصر 
جذب عام هو حب الاستطلاع والرغبة قی المحث عن الجحد بد 
وما بحققه الهدف الاعلامى للصورة عموما ٠ )١٤١٠١(‏ 

وفى تصورنا ان هذا الاشباع الاعلامى والاستطلاعى هو الذى 
بحرك كل العناصر السابقة ٠٠‏ حيث يريد الانسان داثما 
ويتطلمع الى أن يرى الشىء الأحسن والأحدث فى نفس الوقت 


تقس المصدر السابق ہہ ص ١۲ء‏ الى ٣٣ه ٠‏ 


۹۹ 


سادسا ‏ مؤشرات آساسية عامة فى فن الاخراج الصحفى الحديث : 

: د قيود غير مرئية للتحرر من قيود الاخراج الصحفى‎ ١ 

على أن بعض الذين عرفوا عن فن الاخراج الصحفى الحديث نزوعه 
الى التحرر من القيود التقليدية ٠٠‏ وحرية الحركة على امتداد الصفحة 
بأكملها ٠٠‏ قد انصرفوا قبل أن يستمعوا الى بقية الحدود التى يلزم أن 


ننظم هذا التحرر ٠٠‏ وأنهم سمعوا فقط ما بوفر عليهم عناء البحث 
والابتكار هنا ٠‏ فصالوا وجالوا فى صفحات الصحف وحلباتها يضعون 


الوحدات الطباعية والمواد كيفما اتفق مع ميولهم العشوائية ٠٠‏ أو وفق 
معلوماتهم وتذوقهم الفنى المحدود غير المدرب ٠٠١‏ وبدا أنهم يطبقون شيا 
واحدا فقط واضحا هو « الاثارة غير الفنية » - عن طريق الضخامة واتساع 
الملساحة ٠١‏ وملء الصفحة الفارغة بما تيسر تكبيرا وتصغرا ٠١‏ وابراز 
العناصر الشكلية دون المعانى المضمونية ٠‏ 


۲ ارتباط انطور الاخراج الصحفى بتطور المدارس الفنية المختلفة: 

انه يلزم هنا فى الواقع » أن نتدبر الظروف الحضارية والعالمية 
المنصلة بهذه النزعات الجديدة والابتكارات الاعلامية فى, دنيا الفنون 
الجمالية والفنون الاتصالية فى نفس الوقت ٠٠‏ وكيف ارتبطت هذه 
التطورات الصحفية بتطور المدارس الفبية المختلفة وفلسفاتها وظروفها 
الاجتماعية ٠٠‏ بعد أن تفاعلت بين الكلاسيكية والرومانسية والواقعية 
والتجريبية والتعبيرية والتكعيبية والسيريالية والتجريدية ٠٠‏ وما الى 
ذلك ٠‏ 

۲ س تار الاخراج الحديث بالتجارب الاعلامية والقرائية : 

كما أنه لزم فى نفس الوقت تدبر التجارب المعملية التى قام بيا 
علماء الاعلام والقراءة والطباعة فى اخراج اللوحة الاخراجية ٠٠‏ بالنسبة 
لمدارس التعبير الحديثة فى الفن الصحفى الشحريرى ٠‏ وضرورة التعبار 
الواضح وبساطة العرض وتحقيق الهدف الاعلامى ومقومات تسهيل القراءة 
وسرعة الاستيعاب وغيرها ٠ ٠‏ 


¥۰ 


۲ - اليل الى الاخ بسياسة التبوبب الاخراجية ونجاح تجارب 
« نیل سوالسون » : 

ولعلنا نميل هنا الى الأخذ بسياسة التبويب الاخراجية الى جانب 
سياسة التحرر الجمالى الى أشرنا اليها ٠‏ وذلك أنه اذا كان العوازن 
عنصرا اساسا فى البناء الجمالى للحياة > قان التيويب آو العحديد 
والالتزام أو النقسيم أو سياسة الأخلاق الكونية هى سنة من سنن خلقه 
وقیامه وجماله وايقاعه واتساقه فى نفس الوقت ٠‏ وبحيث يمكن الوصول 
الى اسلوب ثلاثى جديد فى الاخراج الفنى الحديث يكن أن نطلق عليه 
« ثلاثية حرية التوازن والتبريب » أو « سلوب التوازن الثبويبى الحر » 
أو « التبويب الحر الموازن » ٠‏ 


وقد أثبتت التجارب الاعلامية والاخراجية الحديثة فعلا مزايا الأخذ 
بأسلوب التبويب فى الاخراج » كما نراه مثلا فى مجلة « "نيوز ويك »> 
ومجلة « نايم » الأمريكية وكما أكدت ذلك تجارب « نيل سوانسون » التى 
عدد فيها مزايا الاخراج التبويبى )١١١١(‏ والتى تتمشل فى مرونتها 
بالنسبة لعملية تصحيف الأخبار والمواد التى قد تآثى متاخرا للجريدة ٠٠‏ 
وتنظيم العمل فى أقسام الجريدة ٠٠‏ وتوفير الوقت ٠١‏ والاقتصاد فى 
جمع المواد الزائدة عن الحاجة ٠‏ وترابط الموضوعات فى مكان واحد ٠٠‏ 
والجمع بين وجهات النظر المتباينة دفعة واحدة فى مكان واحد أمام 
القارىء مغلا ۰ 


ه٠‏ ارتباط الوحدات الشكلية الحديثة ١ء٠‏ بالمضمون : 


وبصورة عامة يمكن القول بان الوحدات الطباعية والاخراجية 
المستخدمة فى الاخراج الصحفى الحديث تعتمد على الاستخدام الجديد 
لنفس الوحدات القديمة تقريبا والمتمثلة عامة فى الصورة بصنفة آساسية 
٠‏ والرسوم واللوحات ( الكاريكاتورية والكارتونية والتشكيلية ) ٠‏ 


٠١ والعناوين الفرعية آو بدايات الفقرات‎ ٠١ وتحديد الفقرات‎ ٠٠ 
والاخراج‎ ٠٠ والفواصل والجداول وتوظيیف الفراغات والبياض من-الصفحة‎ 
وتداخل الوحدات المنسجمة اذا لزم الأمر‎ ٠٠ الأفقى على صفحات متقابلة‎ 
وخلق فراغات لوئية کو حدات اخراجية جديدة مساعدة وتلاسبه آحجام.‎ ١ 


۷۱ 


العناوين ٠٠١‏ ثم ارتياط الأسلوب الاخراجى فى خلق كل هذه الوحدات 
الطباعية بالمضمون الذى تعالجه عموما ٠٠‏ وبصفة جوهرية ٠‏ 


: تفتید ما يسمی باسالیب اخراج الاعلانات‎ ٦ 


على أننا قد نختلف بالنسبة للقائلين بأن الاعلانات لها أسلوب اخراج 
خاص بها فى الصحيفة )۱٤١١١(‏ متصورين آن مجرد تجنيب الاعلانات الى 
طرف من آأطراف الصفحة يمثل فنا اخراجيا أطلق عليه اسم الاخراج 
المستقبلى ٠١‏ والاخراج الهرمى ٠٠‏ الى آخر هذه المسمیات التی تعنی شکلا 
ولیس مضمونا ٠۰‏ آو تعنى « تنظرا تقصريا » ولیس « تنظرا مضمو نيا » ٠‏ 


فالواقع أن العملية الفنية فى الاعلان تتمثل بصفة طباعية وجمالية 
أو على وجه الدقة € جمالية دعاثية - فى تصميم الاعلان ذاته وفق ما دراه 


المنتج تماما ٤‏ 


وكل ما يمكن تحديده هنا أن مهمة مخرج الصحيفة تحديد المساحات 
الاعلانية فى البداية وان كل « فن » اخراجها يتمثل فى اخراجها أولا من 
مساحة الصفحة آو الالام بدلك أولا ٠‏ لأن هذه العملية أيضا تتم فى قسم 
الاعلانات الذى بحدد آماكن الاعلان ومساحته وفق سلطان المنتج أيضا 
أو عمل المساومات اللازمة لتوفير أماكن ومواعيد نشر المساحات الممكنة 
فى الصحيفة ٠٠‏ وفق ما تنتهجه الصحيفة من آسلوب فى ذلك يتصل 
بالصفحات وآماكن نشر اعلاناتها عادة ٠۰‏ وبحیث لا يحدث تنافر بين 
اعلان وآخر ۰ 


وكل ها ننبه اليه هنا أن على مخرج الصحيفة آن يكون على دراية 
بالوحدات الطباعية وخطوط التصميم البارزة فى المساحة الاعلانية حتى 
يحدد.» اذا كانت ستؤثر على وحداته الجمالية فى صفحته التحريرية ٠٠‏ 
وآن براعی عدم تداخلها ۰۰ 


ويمكن القول هنا بأن الاعلانات وحدة جزثية من وحدات الاخراج 
الصحفى الحديث وليست اسلوبا أو فنا اخراجيا بذاته يتولاه مخرج 
الصحيقة وحتی هذا قانه ينطبق على حالة وجود اعلانات فی جزء من أجزاء 
الصفحة التحريرية دون الصفحات الاعلائية الكاملة ء 


)۱۹١(‏ امام - تفس المرجع السابق س مء ١ا٣‏ و ۷ ء 
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سابعا : مفترق طرق تطور أساليب الاخراج الصحفى الحديث فى مصر 
منذ الثلاتسنات : 


والواقع آنه اذا كانت مصر قد شهدت منذ أواثئل سنة ۱۹۴۳۱١‏ 
أو أوائل الثلاثينات فى هذا القرن مغترق طرق بالنسبة لتطور فن الاخراج 
الصحفى فى الصحافة المصرية عموما )٠٤١١(‏ من ناحية العناية الفائقة 
والتبویب والاخراج المدروس ٠‏ تمشيا مع التطورات الفنية والاعلامية 
والعالمية التى أشرنا اليها » فاننا لا يمكن أن ننسى الدور الراثد الذى 
ساهمت به الصحافة الفنية الآولى فى ذلك متذ صدورها كصحافة 
متخصصة فی مصر ٠٠١‏ ممثلة فی روضة البلابل عام ۰ ١».‏ والصور 
المتحركة ‏ بالذات ‏ عام ۱۹۲۳ )٠١١٤(‏ حيث كانت هذه الصحف 
شجاعة فى اقتحامها واستيعابها لهذه الأسس الاخراجية الجدياءة بدرجة 
كبارة ۰ وبالذات فی صحافة الصور المتحركة ٠‏ 


ونضيف هنا بأنه » لو كانت الظروف السياسية والفنية قد 
تسرت بصورة أنسب وأكمل وأصدق فى هذه الفترات عموما _ لشهدت 
فنون الاخراج الصحفى الحديث ٠٠١‏ تقدما أسرع وابتكارات أحدث وذلك 
نظرا لا بين كافة هذه الظروف من تداخلات ٠‏ 


ثامنا : مستقبل الاخراج الصحفى بعامة : 

وبصفة عامة فيمكن القول بانه ليس من المتوقع فى المستقبل حدوث 
تغيبرات ثورية فى شكل الصحيفة الخارجى حاليا )٠١٠١(‏ وان كان أهم 
ما يميز هذا التغير من الوجهة العملية قد حدث بالنسبة لالاسلوب 
الجديد فى فن التحرير الصحفى ٠١‏ وفن الاخراج الحديث ٠‏ 


كما آنه من اللاحظ آن التغييرات والابتكارات الجديدة تتماوج فى 
قنوات الفن الصحفى المحديث عموما ٠١‏ وفلسفاته ٠٠‏ بصورة قد لبدو 
غير معلنة وصر بحا تماما ٠۰‏ ولكنها داثية الح ركة ومسثمرة دائها ٠‏ وذلك 
الى أننصل الى للمظة ذروة عالمية آخرى فى التطور والاكتشافات الفنية 
والاعلامية والعلمية ٠‏ ۰ 


٠ ۲٣٤ امام نغس الرجع السابق  ص‎ )۱٤۱۲( 
٠ ٤٤١ الى‎ ٤٤١ احمد المغازى  لقس الرجع السابق  النظر' من ص‎ )٤١١( 
— Alan Pitt Robbins, C,B.E,. Ibid, p, 105-106, (1۷ 0( 


التذوق الفنى ب ٣۷٣١‏ 


الفصل الثانى 


تطبيقات فن الاخراج الصحفى الحديث 
فى الصحافة الفنية 


المراحل الاربع لتطور الاخراج الصحفى فى الصحافة الفنية : 

عموما على الصحافة الفنية يمكن حصره فى أن هذا الاخراج قد مر بأريع 
مراحل أكثر تباينا ٠‏ الأولى المرحلة المعملية الحديثة ٠١‏ والثانية ء المرحلة 
التقليدية ٠١‏ والثالتة : المرحلة التقليدية المتحررة ٠٠‏ والرابعة : المرحلة 
المتحررة ٠‏ 


ومن الواضح أن بعض نوعيات المجلات الفنية قد اقتصرت على مرحلة 
من هذه المراحل ٠‏ وأن البعض الآخر قد قاسم آكثر من مرحلة منها ٠٠‏ 
لطبيعة نوعه ٠٠١‏ وامتداد صدوره فى نفس الوقت ٠‏ وان هذا لم يمنم 
من وجود بعض المجلات التى مثلت استثناء فى تخلفها عن تطور الاخراج 
بالنسبة لئيلاتها من تفس النوع ٠‏ وبالذات فى الصحافة السينماثية وأن 
ذلك يعنى قدرة شاذة لا تؤثر على حكمنا على تصنيف اخراجها النوعى »ء 
عموما ٠‏ وان كنا سنستعين هنا بيعض آعداد قليلة متميزة أحيانا ٠‏ الى 
جانب الأعداد الوفيرة التى عرضنا اليها فى أجزاء الدراسة المختلفة ٠‏ 


١‏ - مرحلة الاخراج العمل 
١ (‏ ) الصحافة الموسيقبة : 

٠٠‏ وقد ارتبطت هذه المرحلة عموما بالصحافة الفنية الموسيقية ء 
حیث أ حستت هذه ۱ لصحف تفهم العلاقة بين طبيعة تخصصها وبين آنسب 
أساليب اخراجها » فاستعانت بالرسوم البيانية والايضاحية والوسائل 
التعليمية والجداول الاحصالية والصور الملونة ولوحات النوت الموسيقية 


Ve 


الخاصة والنصوص اللحنية والآناشيدية ٠‏ وذلك كنماذج معملية لتأكيد 
شروحها ومادتها الصحفية ٠ )٤١١(‏ 

هذا وان غلب عليها كطابع اخراجى عام ٠١‏ الأسلوب التقليدى 
المتوازن بصورة جمالية ذكية وأكثر وضوحا » نظرا لطبيعة تخصصها 
الضيقة وذلك لدرجة أنها کانت تصدر أعدادها فعلا كما تصدر الكتب ۰ 
غلاق سميك وعنوان واحد عل غلاف فارغ خارجی ۰ بل ولجأت آحیانا 
الى ترقيم صفحاتها وأعدادها فى سلسلة متصلة كأنها مجلد حول مثلا ٠‏ 
وقد أحسنت بصفة عامة استخدام الوحدات الطباعية والجداول الفيصلية 
فی حدود هذا الأاسلوب : 


( ب ) الصحافة التشكيلية : 


كانت مجلة « التصوير الشمسی » الئی صدرت عام ۱۹۲١‏ » وعل 
قلة أعدادها عموما ( عددان فقط ) تعبيرا آخر لأسلوب الاخراج المعمل 
ولکن بصورة محدودة بالنسية للصحافة الموسيقية ٠٠١‏ وذلك عندما كالت 
تحرص على نشر « الصور » الدراسية التى تقوم بنقدها ‏ كما هى دون 
تدخل فی اخراجها قد يفسد بعض عناصرها التى تعنى بنقدها مثلا ٠‏ 

هذا وان کان تواضع اصدارها عموما وقلة مواردها قد انعکس عل 
رداءة طباعتها وثراء وحداتها الطياعية وتنسيقها عموما )۱٤۱۷(‏ ۰ 


۲ مرحلة الاخراج التقليدى 
( أ ) الصحافة المسرحية : 
ومالت هذه الصحافة ضا الى آسلوپب التوازن فی حدود صفحاتیا 
الضيقة ومضامينها التى ساعدت على اتخاذ هذا الأسلوب ٠۰‏ وهو اسلوب 
لم تحتل فيه الصورة عنصرا حيويا اللهم الا فى اختيار صورة الغلاف 


مثلا ٠‏ بل ان مجلة « الممثل » نشرت صورة لممثلى مسرح رمسيس » كائت 
عبارة عن لقطة نذكارية أشبه بصور نهابة العام الدراسية فی احدی 


)۱٤۱7(‏ انظ الموسیقی ۔ عدد ۸ ۔ آول سبتمبر ۱۹۳۰ ۰ وایضا عدد ۱٤‏ اول 
ديسمپر ٠ ۹١١‏ وانظر المجلة الموسيقية ہ عدد ۱ ۱١‏ اپریل ۱۹٩۳٩‏ وعدد ۸۲ _ ه 
سبقمبر ٩۹۳٩‏ ۰ 

(۱۱۷) التصو یں الشمسی ہ عدد ١‏ ب ۱٠١‏ انمسطس ۱۹۲٤١‏ ۰ وآیضا عدد ۲ ہ آول 
سبتمیر ۱۹۲٤‏ ۰ 


۷ 


المدارس بينما المتوقع مثلا من مجلة مسرحية أن تشر صورة حية من خلال 
عمل فنی مثلا )۱٤۱۸(‏ ۰ 

آما مجلة المسرح فقد ظلت فى نفس الداثرة التقليدية ٠٠‏ وان تطرفت 
أحيانا الى حدودها فى تطلعات اخراجية جديدة متحررة فى فترات قليلة ء 
عن طريق تحريك الصور وتفريعها )۱١۱۹(‏ وعن طريق استخدام صفحتين 
لاخراج موضوع واحد اخراجا أفقيا بانوراميا )۱٤٩(‏ وان قل استخدام 
الوحدات الطباعية عموما فى الاخراج ٠‏ 


۴ - مرحاة الاخراج التقليدى المتحرر 
(١‏ أ ) الصحافة السيامائية المتخصصة ( قبل الحرب ) :. 


واضح من البداية أن الصحافة السينمائية حملت عپء کسر 
تقليديات الاخراج فى الصحافة المصرية والفنية بصورة أكثر جرأة ٠‏ 
ولا شك أن طبيعة مادتها أيضا مثلت أحم الدوافع الى ذلك من حيث حداثة 
قن السينما وتطوراته المتلاحقة ٠‏ وانتشاره العاحى ٠٠١‏ واستخدامات 
الصورة فيه ٠٠١‏ وذلك منذ بدآت مجلة الصور المح ركة حذه المرحلة 
عام ۲4 °۰ 


وتعتمد هذه المرحلة على انعقاء ھم مميزات الأسلوب المنوازن فی 
المدرسة التقليدية من خلال طوفان التحرر الجديد المنذر من بعيد ٠٠‏ الى 
جانب ما يتيسر من الأسلوب المنحرر الجديد ٠ ٠‏ 


فزاد اقدام الصحيفة على النغيير من شكلها وغلافها أكثر من 
مرة )١۱٤۲١(‏ وفق مقتضيات ظروقها ومراعاة لأحوالها المادية أيضا بدلا 
من أن بؤدى الجمود التقليدى الى اغلاقها مغلا ٠‏ 


و ورغم آن الاخراج عموما قد هبط مسشواه فى مجلة معرض 


٠ ۱۹۲٩ اوقمبر‎ ۱١ ۲ عدد‎  لشمملا‎ )٤۱۸( 

(1£۹) المسرح س عدد ۱ س ۱١‏ لوفمیر ۱٩۹۲٩‏ ۰ ص ۲٤:‏ ؛ ۲۷ وعدد ۱۸ ۱۵6 مارس 
~~ ص ۱۰ و ۱ ۰ 

: والموضوع بعنوان‎ ٠ ۷ س 1 و‎ ٠ ۱۹۲۷ فپرایر‎ ۲۸ ٦۳ المسرح ہے عدد‎ )۱٤۲١( 
وهو مثرجم عن الانجليزية ولعله اكتسب لذلك هذه‎ ٠ هل يفضلهن الرجال‎ ٠٠ الشقراوات‎ 
- الصفة الاخراجية النطلقة المديدة‎ 

۰ ۱۹۲۰١ ابریل‎ ۱۹ ٦٦1 وعدد‎ ۱۹۲٤ الصور المتحرکة ہ عدد ۸ مایو‎ )۱٤۲١( 


VY 


السينما الاقليمية التى صدرت فى الاسكندرية عام ۱۹۲١‏ » وكذلك فى 
معرض السينما الجديدة عام  )١٤١١۲١( ١۹۲۷‏ الا آننا نلاحظ أن مجلة 
ثالثة باسم « معرض السینما » )۱٤۲۳(‏ أیضا )۱٤۲٤(‏ تصدر عام ۱۹۲۹ 
لتواصل ما بدأته « الصور المتحركة » عام ۲ »۰ فتعنی بوحداتها 
الطباعية والاخراجية وتنحسن تطورها واستقلالها بدرجة ملحوظة عن 
ذى قبل ولكن فى نطاق الآسلوب المتوازن الذى لاحظناه فى اخراج 
موضوعاتها خصوصا ٠ )٠٤۲١١(‏ كما مثلت محجلة فن السينما الصادرة 
عام ۱۹۲۴١‏ ء طفرة آخرى فى جرعة التحرر التى أدخلت على الاخراج 
المنوازن التقليدى )١۱١١١(‏ وحسن استخدام الوحدات الطباعية والجداول ٠‏ 


وبصفة عامة فقد كانت الصورة هى محك الاخراج الحديث فى 
الصحافة السينمائية عموما من حيث تحريكها وتوظيف استخدامها 
واتعريفها وربطها بالموضوع المصور ٠ )۱٤١۷(‏ 


>٤‏ - هرحلة الاخراج المتحرر 
ر( ١‏ ) الصحافة السينمائية المتخصصة ر بعد الحرب ) ؛ 


وفيها أخذت الصحافة السينمائية المنخصصة تنهل من أساليب فن 
الاخراج الحديث مستغلة ظروفها الذاتية وظروف عصرها وفق فلسفة 
هذا الفن الذى أشرنا اليه وذلك من خلال بعض التطبيقات الواضحة ونعنى 
بذلك مجلة السينما الوحيدة المتخصصة التى صدرت بعد الحرب ٠‏ 


: استتخدام الوحدات الكاريكائرية‎ - ١ 


وذلك بصورة متميزة وثايتة فی اخراجها منذ البداية وفی لقطات 
بارعة ساعدت على انسجام وحداتها الاخراجية من جهة » وعلى « لذعات » 


)۱٤۲۲(‏ معرش السینما ‏ عدد ١‏ ہے ۱٤‏ دیسمبر ۱۹۲٤‏ ۰ وعدد ۲ ہے ۲٤١‏ دیسمبر 
44 ۰ 

٠ يوليو ۱۹۲۷ السنة الثائية‎ ۱۷ ١ معرض السيتما  عدد‎ )٤۲١( 

(۲4) انظر الجزء الأول من الدراسة لتحديد إصدار هذه المجلات المتشابهة وهويثها ٠‏ 

۰ ۱۹۲۹ معرض السینما عدد ۲ ۲۷ پثایر ۱۹۲۹ ۰ وعدد ۷ ہ ۲ مارس‎ )۱٤۲٥( 
۰ ۱۹۲۹ ابریل‎ ۲۱ ۱١ وعاد‎ 

۰ ۱۹۴٤ پنایر‎ ۲۰ ۱١ اکتوبر ۴۳ ۰ وعدد‎ ٠١ ہے‎ ١ فن السینما  عدد‎ )۱٤۲١( 

٠ ۱۹٩۹ انظر آیضا  عالم السیئما  عدد ۳ ۔ ۱۹ سېتمېر‎ )٤۲۷( 


YA 


آرائثها من جهة أخرى وابتكرت فى ذلك شخصيات كاريكاترية تعبر عن 
رأيها كشخصية « الجحش » مثلا )۱٤١۸(‏ الذى يعبر عن آراثه الفنية 
ضط 8 


۲ - استخدام الاخراج الأفقى مزدوج الصفحات : 


واازداد استخدام هده الطريقة بعد أن كانت نوعا من الاختبار أو 
المجاسرة فى الاخراح الصحفىي قبل ذلك ٠ )۱٤١۹(‏ 


۴ - تركيز الصورة فى صفحتى الوسط : 


وأصبع هذا التقليد أحد المعالم المميزة أيضسا » وأصبح لزاما أن 
تبحث المجلة مقدما عن موضوعات مصورة تصلح لهاتين الصفحتي ٠‏ ثم 
طورت المجلة هذه المساحة المصورة فربطتها بصورة الغلاف الأول منسدذ 
البداية كامتداد له ( وان استخدمت هذه الصورة الوسطى مع ارتباطها 
بصورة الغلاف فى الدعاية المقصودة والمدفوعة كاعلان أخيانا ٠ )٠٤۴١١(‏ 


كما اهثمت المجلة يتشر موضوعات مصورة خفيفة على ظهر أغلفتها 
عندما مثلت المضايقات التى تحدث للمشاهدين فى السيتما على هيشة 
صور معملية فعلا (\٤۳1(‏ ° : 


( ب ) الصحافة الفئية العامة :7 ٠‏ 


واذا كانت الصحافة السينمائية قد بلغت درجة أكبر فى أخذها 
بأسس الاخراج الحديث أكثر من غيرها ٠١‏ فان الصحافة الفنية العامة 
على تعددها قد أخذت ميزات كل الألوان الاخراجية اكسابقة من تقليدية 
ومتحررة ومتخصصة ٠‏ وجمعتها فى صحبة ذكية تنافست بھا على اجتذاب 
القارىء الذى آصیح پمثل شیا هاما بالنسبة لتوزيعها واعلاناتها وقوتها 


۲۱ ١ ۲۰ آیضا ص‎ ١ ص ۸ ۰ وعدد‎ ۱۹٤٥ اول ینایر‎ ١ عدد‎  امنیسلا‎ )۱٤۲۸( 

۰ ۱٤ ء١۳ ص‎ ۰ ۱۹٤٥١ پونيو‎ ٣١ عدد ۷۹ ہ‎  امئنیسلا‎ )٤۲۹( 

)۱٤١١(‏ السینما ‏ عدد ۱١١‏ ہ ۱٤‏ اپریل ۱۹٤۷‏ ۰ وانظر عدد ۱١۸‏ ۲ وليه 
۷ ص ۱21 » ٩۵‏ ۰ 

)۱٤۳١(‏ السینما ہے عدد ۱١۲١‏ ۲۱ ابریل ۱۹٤۷‏ ۰ء 


۲۹ 


القرائية كما أشرنا ٠‏ وهو ما يتضح بصورة واضحة فى مجلة الفن التى 
حملت کل شیء دون تغلیب )۱٤۴۳۲(‏ ۰ 

وعندما بدا أنه لم يعد هناك جديد ٠٠‏ وأن كل الأساسيات 
الاخراجية الحديثة أصبحت معروفة للجميع ٠‏ اتجهت المنافسة الى الابتكار 
فى التطبيق أيضا وجمال التنسيق ٠‏ 

وقد تمشلت هذه التطبيقات اساسا فى : 


: استخدام الزوايا والأركان المبوبة كوحدة اخراجية‎ - ١ 

٠‏ ولعل هذه الطريقة هى أهم مأ يميز اخراج الصحافة الفنية العامة 
عموما ۰۰ وهى السمة الحديدة التى أضافتها على عناصر فن الاخراج 
الحديث السابقة من ناحية بلوغ ذكاء التطبيق لمرحلة أقرب الى الخلق 
والابتكار فعلا ٠‏ 

وكانت مجلة « ديا الفن » رائدة فى هذا الأسلوب حيث استخدمته 
وتکثیف شديد ٠‏ بعد أن قسمت صفحاتها الى وحدات أشبه بالمجلات الفنية 
النخصصة المستقلة أولكا 20 قسمت هذه الوحدات الى آرکان وأبواب ۰۰ 
وأعمدة ثابتة ٠‏ وبراويز بمواد متنوعة أيضا ٠‏ وعلی جمیع الأحجام ٠٠‏ 
رسيا وافقیا ٠۰‏ 


وكانت مخاطر استخدام هذا الأسلوب هو الوقوع فى التداخل ٠٠١‏ 
وبلبلة غين القارىء ٠١‏ وأفكاره ٠٠١‏ وعدم اتساق المواد ٠٠‏ ولكن أمكن 
لهذه المجلة أن تتفادى كل هذه المخاوف ٠‏ 

لدرجة آنها استخدمت آبوابا بذاتها حولتها الى مجلات شبه 
مستقلة مثلا ومنحتها صفة الارقام المسلسلة والتواريخ ورۋوس 
الصفغحات ٠‏ وان لجأت فى اخراجها الى الأسلوب المتوازن القام . 
وکانها ترید آن توفر للقارىء لحظة متوازنة تماما وساكنة يلتقط فيها 
أنفاسه وپرتد اليه طرفه (9) ٠‏ وذلك الى جانب استخدام المميزات 
الاخراجية الأخرى من وحدات طباعية وفراغات ‏ 


۲۶ ) الفن ہ عدد ۷۳ ے٤‏ دیسمبر ۱۹١١‏ ۰ وعدد ٥٣‏ ہ ٠١‏ سپتمیر ۱۹٩۹١‏ ب 
ص ۱٦‏ و ١۷‏ هذا وان لوحظ إن الاخراج فى مجلة « الفن » على تلوعه وآبوابه لم يراع 
توفي البياض المطلوب لابراز هذه المواد واراحة عين القارىه من جهة آخرى . 

)٤۴١(‏ دٿيا الفن عدد ٤۷‏ ہہ ۱۹٩‏ احسطس ۱۹٤۷‏ ۰ وعدد 1۳ ۔ ٩‏ دیسمبر 
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YA* 


۲ س الوحدات الداخلية اللونة : 

ونشرت الصحافة الفنية لوحات ملونة فى صفحاتها الداظية .. 
بمضها اشبه بلوحات تصويرية زيتية لكبار الفنانين والنجوم وبلمسات 
جديدة ‏ كما فعلت مجلة الحقيقة مشلا )٠٤١٤(‏ وبعضها عيارة عن 
لوحات تشكيلية حية . كما فعلت « دنيا الفن » أيضا فى اللوحات 
العارية التى آسمنها بالتماثيل الحية ‏ والتى أشرنا اليها فى الجزء 
الأول من دراستنا فى حديثنا عن الجنس والفن الى جانب الأغلفة 
المتنوعة . 


. الوحدات الفراغية ٠:‏ 

وقد أفادت هته المجلات الفنية العامة أيضا من تحويل فراغ 
الصفحات الى وحدات متحركة ناطقة بالنسبة للوحدات الاخراجية 
الأخرى واستخدمته لتحريك الصورة ٠٠‏ وامتدادها وتفريعها ٠٠٠‏ 
وابراز فقراتها وموادها ٠٠‏ هذا وان كانت مجلة الفن لم تفد كما يجب 
من هذه الميزات الجديدة » بل ان صفحاتها غالبا ما تزاحمت فيها 
المواد .. وكأنها لا تحد قدما من البياض أو الغراغ تقف فيه رغم 
تنناولها الذكى والمتنوع ٠‏ 


: ب ربك الشكل بالمضمون‎ ٤ 
وقد ساعد هذا الارتباط الذى تم توظيفه فى مناسہات كثيرة على‎ 
حسن اختيار الوحدات الاخراجية وخدمتها للمادة التحريرية وتحقيق‎ 
أهدافها من حهة اخرى ۰ ولعل مجلة الکو اکب قد افادت من هله‎ 
الطربقة كثيرا فعلا فى زيادة جذب القارىء الى مضمون مادتها الخفيفة‎ 
الشكل وفائدة توظيفه من خلال انطلاق الصورة _ وانطلاق الغراغ‎ 
۰ )۱٤٤١٥( معا‎ 


۰ س ؟۲‎ ۰ ٩٤۷ الحايقة عدد ۲ مارس‎ (ETE) 
۰ ٣ س‎ ۰١ الکواکب ہ عدد ۷ ہہ ۸ فبیراف‎ )۴۵( 


۸1 


الجزإلثالكف 


الصبحاوة الفس ةو قنالاعلان 


التباب .الخامس 


الحدبثوتطبيقاذف 
PY 1‏ 0 ية 


القصل الأول 
أخلاقيات الاعلان 
او فن الوقاية من الاعلان 


اولا : بين الاعلام والاعلان ٠‏ 

: وكمصدر تهويل‎ ٠١ الاعلان كمصدر تمويل‎ - ١ 

.. الاعلان دائما مصدر تموبل .. ولكنه فى نفس الوقت مصدر 
تهويل . الاعلان بحاول ان يقدم خدمة فعلا .. ولكنها خدمة مشروطة 
بشخص معين »› أو بانتاج معين وعلى حاب أشخاص أو منتجات 
آخرى ٠‏ الاعلان دائما كلام مدفوع الثمن ‏ والذى يدفع يهمه أولا 
أن تحصل على ما بريد هو لا ما بریده الآخرون .. الاعلان دائما بتحدث 
عن الذات .. ذات الاشخاص »› وذات الاشياء .. والحديث الذاتى». 
دائما مثار شكوك ٠‏ الحاجة هى آم الاختراع ٠٠١‏ وأم الاقغناء أيضا ٠‏ 
وجودة الثىء اولا هى التى تحقق التسابق على اقتشنائه . فلماذايكثر 
الحديث عن الاعلان » اذن ويالاعلان »› طالا ان الحاجة والجودة شيئان. 
متوافران ٠٠١‏ وهما اللذان سيكسبان آخرا كل الجوائز ء 


ان الاعلان عن النوع آو « الكل » قد يكون اعلانا هادقا أو ثقافة 
عامة . ولكن الاعلان عن التنويع أو عن الجزء بذاته »> دماية مفروضة› 
فالاعلان عن أهمية السينما وفائدتها الثقافية والاجتماعية .. اهلان 
ولكن الاعلان عن فيلم بذاته دعاية مفروضة .. كما ان الاعلان عسن. 
أهمية السينما وفادتها الثقافية والاجتماعية اذا اقترن بسينما معينة. 
كالأمريكية أو الشيوعية » فاه يصبح اعلانا دعاثيا أو دعاية مفروضة 
والدعابة المفروضة > مرفوضة سواء فى الاعلام الذكرى أو الامللان. 
المباشر عن منتجات آو أشياء بذاتها ٠‏ ودرجة الرقض هنا تتوقف على. 
مدى القدر من الحقاتق الصادقة المكشوفة للجمهور والقارىء فعلا ء 


YAY 


۲ س اهمية الفصل بين الاعلان كسلعة دعائية ٠٠‏ والاعلام ء. 
کفکر دعانی : 

المشكلة هنا أن الاختيار فی الاعلام الفكرى الدعاثى مسالة اختيار 

وحوار يمكن أن تنتهى بالاقتناع أو بغر الاقتنأاع ولا تثرتب عليها حتى 

ف حالة ایجابیتها نتائج آو حواصل مادة خاسرة أو ضارة ۰ ولکن د 

امكانية الاختيار والقدرة فى الاعلان الدعاثى المغروض أصلا » لا يمكن 

وقنك وقد لا نتحقق الخدمة أو البغية المرتقبة › وتتحمل فعلا 


حواصل مادية خاسرة أو ضارة . وقد اتی اكتشاف الحقيقة 
للجمهور العام وف وقت متأخر جدا .. « وبمد خراب مالطة » كما 
بقولون .۰ 


وأنت عندما لا تدرس اعلاما فکریا معینا وتقعم تحت تأثیره ۰۰ 
فهذه مسئوليتك آنت ٠۰‏ واذا اقتنعت باکتمال نضجه واستکمال کل 
جوانبه وتمرس احکامه » فهذا تقصير منك آنت پمکن تدارکه فورا 
او لا تتداركه ولكن أن يستفل الاعلان حاجة الانسان الى الاشباع 
المادى والنفسى ويتخذ هذا مجال فرض وتضليل وتجارة رخيصة 
فهذا ما ليس بعلم أو بفن أو بصحافة أو باعلام حقيقى » ويلزم أن 
ندرسه كما ندرس فنا من فنون الجربمة › التى تستغل تقدم العام 
ودراسات الاتصال والاعلام وألوان الفن وسيلة للاقناع والالزام ٠‏ 


۳ ب بين طبيعة الاعلان الفنى ٠٠‏ والاعلان الادى : 


بل ان الناقد الفنی یمکن آن یربی القاریء فنيا ویمکن آن ترفع 
الصحيفة من مستوى تذوقه الفنى ويمكن بذلك أن يتمكن من ادحكم 
عل الاعلانات الفنية المعروضة عليه ويستشف منها _ الى أقصص حد 
ممكن ‏ جوانب الحقيقة ويصل الى أسلم رسائل الاختبار والاخثيار 
السليمين ٠‏ كما أن الاشباع الفتى والفكرى بيمكن أن يتحمل الى حد 
أكبر ‏ فترة تربص من أجل التمحيص والاختيار » بعكس الاشباع 
المادى اللح فى الاعلان الاأقتصادى . 


الى جانب أن الخدمة المادية التى بحقشها الاعلان الاتتصادى 
على شدة الحاجة اليها وسرعتها 4 فانها لا ترقى الى معانى الحق 
والخير والجمال امتمثلة فى الاعلام الفنى والفكرى عموما » تماما كما ان 


YAA 


قولنا بأن بعض الناس بستطيعون أن يعيش وا بلا عقولهم ولا احساسهم 
الفتى الجميل ولكنهم ا بستطيعرن الاستخناء عن الطعام والشراب 
آقول ان هذا لا يعنى أن الطعام والشراب أكبر قيمة من العقل والنفس > 
فى الجوهر الخاص بكل منها ٠‏ وأن قيمة الانسان ليست فى أنه يأكل 
ویمشی ويتحرك ولکنه فی آن يفكر ویشعر ویتہصر ۰ 


ولهذا فربما يكون من الأسلم آن نفصل بين الاعلام والاعلان من 
جهة وب الاعلام الدعائى او الدعاية الاعلانية من جهة أخری + 


2 f 1 
: الاعلانية‎ 


واذا. كان الاعلان يستفل قطور الاعلام فليس هذا ذنب الاعلام. 
فالنظرية السليمة يمكن آن تكون لها تطبيقات سيئة تماما كما آن 
استمانة الصحافة بفنون الطباعة والتصوبر الآلى الحديث لا يعنى أن 
الصحافة طباعة أو أن الطباعة صحافة ء فتوطيف فنون الطباعة فى 
المسحافة والاعلام شىء وقفنون الطباعة وهندستها وکیماوبانها شىء 
آخر ٠‏ وكما أن الذى بر ند أن یدرس آلیات و کیماو بات ونظشسر بات 
الطباعة ۷ م آن درس بالشرورة فنون الاعلام والصحافة .. فان 
الذى يدرس الصحافة والاعلام لا هم آن یدرس بالضرورة ويثعمق ف 
تسويق الاعلان وكيف بيصممه ولكن الذى يدرس فنون الاعلان أو بريد 
آن بصبح معلنا تجاربا أو اقتصادیا بمکن له ان درس استخدامات 
قنون الاعلام _ بالصورة التجارية الدمائية المفروضة _اياكان تقييمها- 
والمستخدمة فی تخصصه وبخضعها لفاهيمه 'ومقاييسه ۰ 


وكل ما يمكن آن يدرسه طالب الصحافة والاعلام والمهثم بها 
هو آخلاقيات الاعلان من ناحية سلامة استخدام المؤثرات الاعلامية 
والاتصالية قيه ٠‏ ومدی تحفيقها والتأکد منهاً ء. وحمابة القاریىء 
من سمومها ومظهرها الاعلامى الخادع . ودراسة الكيفية التى تم بها 
توظيف الاعلام وظواهره وقوائينه ومستحدثاته لخدمة الأغراض 
التسو بقية البحثة فى تصمیيم الاعلان .. وبحيث تحمى القارىء من 
هذا التستر ودصبح هدف الاعلان ودراسته صحفيا هنا هو بالصورة 
.التى نحم بها الجمهور من الاعلان نقسه ٠‏ وتعر دته من القناع 


التذوق الفنی - ۲۸۹ 


والمؤثرات الاعلامية والوصول به الى حجمه الحقيقى من الضدمة 
الإعلامية المباشرة والقدرة على اختيارها بقدر الامكان ٠‏ 


ه ‏ للسغة الصدق الأعلامي ء٠‏ أو بین الحقيقة الاعلامية الذلية 
٠٠‏ والحقيقة الجزئية الاعلائية : 

وهه انر قة فعا بین النسويق التجاری. والتسوىق الاعلاہی ۰ 
فالاعلام رسالة والاعلام مصلحة ء والرسالة ھی الصدق والحقيقة 
غر المفروضة ٠‏ آما المصلحة فهی الصدقو الحقيقة من جاب واجهد ۰ 
ونحن يمکن أن نصل الى الحقيقة الجزتية لكن يشرط ألا تحجب عنا أجزاء 
الحقيقة الآخرى ٠٠١‏ أو الحقيقة الكلية ٠٠١‏ ولكن حثى هذه الحقيقة 
الجرئية بلبغی أن تكون صادقة مع نفسها ومع حزتیانها هی الاغری 
أولا .. قبل أن نقبلها فى مصاف الحقيفة الشاملة . 

فکم من الاعلانات ادن تصدق م تنفضسها وقدراتہا و تکث.ف 
حقيقة مکو ناتها ومیزاتها وسوءاتها من جهة وکم من الاعلانات سدق 
فى حكمها على بقية أجزاء الحقيقة أو على غيرها من المنتجات والآنكار 
وحن نخدع انفسسدا اذا قلنا بأن الاأعلان يمكن أن کون صادقا مح نفسه 
او غیړرہ مهما کانت تخار یج رجاله ومحاولة الابهام بذلكت أو الصدق 
فى جزئية وعدم التزام الصدق فى جزثية أخرى بما يعوض آو يلوى 
الحزئية الصادقة فى محصلتها النهائية لخدمة امصسلحة الذائية 
مۇخرا . 

وقد آن الأوان فى الواقع كى نسمى الأمور بمسميانها الحقيقية 
ونعطى ما للاعلام للاعلام وما للاعلان للاعلان ٠١‏ وآن نرتفع الى مستوى 
الصدق الحزئى أو الذاتى والصدق الكلى أو العام ف الاعادم عموما ہہ 
آن الاعلام لیس هدفا فی حد ذاته ولکنه وسيلة اتصال ونقل وتعبير ٠۰‏ 
ولكن ‏ وهذا هو مكمن الخطورة ‏ يلزم أن تكون وساثل النقل و الاتعسال 
آمينة محايدة ٠٠١‏ سليمة حثی نکون عادلن وصادقن تماما فی حکمنا 
على ما تنقله الينا ٠‏ والا فكيف ينقل الكاذب كلاما صادقا ٠٠‏ وكيف 
تلقل عربة مكسورة فاسدة » عربة سليمة مفيدة چ وکیف بصلنا ماء 
نظبة خلال مجری غير نظبة ! 


۹۰ 


ومن هنا كان واجبنا أن نركز على دراسسة آخلاقيات الاعلان _ 
وهو آمر واقع ومصددر تمويل لا محالة ٠١‏ عل الاعلان الذى يبدو لنا 
کاعلام لنعمى بذلك الجمهور من الاعلان کتسو لق وبان کون الاعلام 
هو الأساس ٠‏ والاعلان 'كتسويق هو المزء ٠‏ 

وق الواقع قانه لا يصح أن نقرن بالاعلام صفة تسو بقية أو تعجاربة 
بالمعنى الدارج ذلك أن تسويق الأفكار والمبادىء والمقدسات والرسالات 
شىء ٠۰‏ وتسریق البضباثع والمصسالح والأشخاص والذ.اتیات شىء آخر 
ران كان استخدام الاعلام « والدعوة  »‏ بما يسبق كلمة الدعوى 
وما بتمعدا من اعلام سایق واعلام لاحق › فیما پیادر س آدق وأصدق 
من كامة التسويق واأشباساتها بالنسبة للاآفكار . 


انيا + مواصلة الحملات شد سموم الاعلانات : 

۹ س اماع الاعلان لاشراف الدولة حماية للمجتمع : 

م« وهتی ی الرغم من أن الاعلان کتسواق و ممصاحة م 
دلی دمو عة مختلةة من اهار اٿ والفلسفات و لحیث أن الاعلان اليد 
ما هو الا خليط من اللمسات الابتكارية الخلاقة تساندها جهسود 
المحتر فين الاعلانيين وبحوث التسريق د عاى الرغم من ذلك فان هنال 
كراهية دفينة للاعلانات تمثلت فى الحملات التى يشنها كثيرون فى أيامنا 
هذه > والتی تنظر ال الاعلان ‏ دوضعه الراهن _ كصيغة مهنية 
هابطة )٤۳١(‏ ۰ ذلك آنه بحدث احيانا فعلا »> ان يخدم الاعلانات 
مۇسسات غير شرف دیروج سىلعا مضرة » أو على الأقل مشک وکا فی 
حو د تیا ۰ ۳ انه اذا کان مض الدارسین لا يذهبون الى الطالبة أن 
تكون للاعلان رسالة بحجة آن ذلك ليس هدفه فانهم امام سموم 
الاعلان » بتر اجعون الى الفول بضرورة أن بخضع لیعمض ألقو اأعسسكد 
التى تسندها الدولة بوصفها حامية للمجتمع )۱٤۳۷(‏ ء 
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)۱٤۴۷(‏ ليل صابات ‏ الاعلان ٠١‏ آسسه وقواعده ٠۰‏ فنونه وأاخلاقياته ‏ مکتبة 
الانجلو الممربة ‏ القاهمرة الطبعة الأول ۔ ۱۹٦۹‏ ۰ ص ٠. ٠٤١‏ 


۹۱ 


۲ د عقم العملية الاعلامية قى الاعلان ء٠‏ وخطررة تسسسسخير 
الاتجاهات السلوكية القاثمة لأآهدافه : 

بل اله تى يالشىسية للين بتحدلون عن الدور الاعلامى للاعلان 
وبغض النظر عن نوعينه وأهدافه وذاتیته وسمومه ‏ كما آشرنا - 
فان الواضح أن الاعلان مجرد عملية اعلامية عقيمة ٠‏ ذلك أنه يستغل 
الدوافع السسلوكية القائمة فعلا وتادرا ما پسعی الى غرس اتجاعات 
جديدة أو خلق أساليب جديدة تماما للسلوك 0٤٩۸(‏ ۰ 

وحتى بالنسبة لاقتران الاعلان بفنون الدعابة فان الدراسات 
آثبتت أن الدعاية الجماهيرية شیء آخر غير الدعاية الاعلانية ٠‏ وآنها 
تواجه ظروفا اکثر تعقیدا اذ انها قد تسعى لتحقیق أهداف تتعارض 
مع الاتجاهات العميقة الموجودة وقد تسمى لتشكيل القيم السائدة 
من جديد ولیس مجرد استخدامها فقط ٠‏ ولهذا فان « ویب » پفرق 
بين بيع السلع وتسويقها وبيع الوطلية أيضا من طريق نفس وسائل 
الاتصال )١١١۹(‏ ذلك آن الوطنية موضوع هام كون. الأفراد عنه 
أفكارا واتحاهات راسخة وعتيدة ۰٠ )٤٤١(‏ 


۲ س ضرورة ترشيد الخدمات الغترضة لاعلانات باسس من 
العلم والدوق والاخلاق : 


وصحیح أن الاعلان بغض النظر عن آهدافه ومضمو له السلعى ت 
وفى حالة ما اذا كان من الممكن آن يصدق مع نفسه ومع غيره فعلا س 
ورقم صعوبة تحقيق ذلك تماما كما اشرنا. فلم يمكن أن دى وظيفة 
ارشادية واخبارية هامة بالنسبة لمعرفة مدى توفر السسلع و كيفية 
ا لحصول عليها وشروط شرائها ٠١‏ الى جانب وظيفته التعليمية بالنسبة 
لتعر يف الجمهور بكيفية استخدام السملع مثلا .. وتدذكير الجمهور 


Larersfeld and Merton, “Mass Communication Popular (£۸) 
taste and orga ised Social Action » — in Layman Pryson (cd.) 
The Communication of Ideas N.Y, Harper, 1948. 


انظر جيهان رشقی ‏ الإعلام ونظریاته فی العصر الحديث . دار الفكر المربى - 
القامرة م الطبعة الأول ب ۱۹۷۱ د ص ٤:٤١‏ ء 

Id, Ibid. 114-115, (۴۹( 

Gerhert D, Wiebs, — Msrchandiring commoditics and )°ئ£\(‎ 


Citire"ship on Television» Public opinion quarterly 1951 — 
pp. 679-91, 


YAY 


بالساع التى يحتاجها - بغض النظر عن نوعها ‏ كوظيفة تذكرية 
انكرارية أيضا .ءولكن حتى الىجانب هذه‌المهام الاقشصادية والاجتماعية 
الضرورية » فان الاعلان يلزم آن يرتكز على سس سبليمة من العلم 
والذوق والأخلاق (ا٤٤١)‏ . 

٤‏ س خطورة الاعلان ٠٠‏ وخاق‌الشعور بعدم الاكتفاءاو الاستغناء: 

والاعلان _ كما هو واضح ‏ تأكيد على الماديات ٠‏ وهو بخلق 
عموما شعورا بعادم الاكتفاء وعدم القناعة آو أنه - فی قول ساخر لحد 
الباحثين حتى فى البلاد الرأسسمالية التى يروج فيها آكثر من غيرها _ 
« انك تشتری آشیاء لا تحتاجها ۰۰ بنقود لم تحصسل عليها » محاولا 
تقليد اناس لا تحبهم » )۱٤٤۲(‏ هذا الى جانب ما قد یشردی فيه 
الاعلان من قضاء على الذوق الفتى وافساد لذوق الشعب العام عندما 
وتهويشية هابطة ودخيلة ٠‏ لا تحشرم عقلية الجماعة وتزيدها غفلة 
وسذاحة . 


ه ب الاعلان وسيلة لفر ض الاحتكارات السياسية والتجار يعلى 
وساتل الاعلام : 

غير أن « أقتل » السهام الثى وجهت الى الاعلان » هو أنه وسسيلة 
لتمکین الاحتكارات السياسية والتجاربة من آن تفرض سلطانها على 
وسائل الاعلام وأن تحیلھا الى آبراق لها ء٠‏ ولعل التسلط المصسهيو نى 
على الصحافة ووساثل الاتصال العالمية من ابرز الأدلة على هذا الخطر 
٠)٤٤١(‏ وهكذا نرى أن الصحافة لا تس-تطيع أن تسشغنى عن 
تمويلات الاعلان ٠‏ ولكن حاجتها اليه حاجة رضوخ واستعباد وليست 
حاحة تعارن وتکافوٌ و ولکم تدمنی الصسحافة و یتمنی أصحابها 
آن تتوافر لها مصادر دخل شريفة أو غير مشروطة آخری » تغنیها عن 
تمو لات الاعلان وما يدور ف فلکها ٠‏ ولعك أن حولت هله التمو بلات 
بعض الصحف الى نوع من تجارة الرقيق الأبيض ٠‏ أو رقيق الورق 
الابيض واللون اذا حجاز التعبير . 


٠ ۹۷۲  ولجنألا ابراهيم امام دراسات فى الفن المسحفى _ مكتبة‎ +5٤١( 
۰ ٩۲ ص ۸۱ د‎ 

)٤۲5(‏ تفس المؤلف ‏ فقس المرجع السابق ‏ ص ۸١‏ ء 

) امام نقس المرجع السابق والكان ٠‏ 


۹۲ 


٦‏ د شجوم « آلفريد مارشال » عل الاعلان ٠١‏ واغفاله كلية فی 
نر يته الاقتصادية :2 , 


ولهذا فقد فرق عالم الاقتصاد الأمریکی الشسهر » ألفر يد مارشال » 
بين الاعلانات البناءة الثى يمكن أن تستخدم فى تقديم المعلومات وبين 
الاعلانات الشرسة التى تحاول أن تقفى على المنافسين وكيف أن هذه 
الاعلانات « القتالية » تحمل صفة « القدمر الاجتماعى » )۱٤٤٤(‏ ومن هنا 
لم نقراً فى نظريته الاقتصادية شقا بالنسبة للاعلان ٠١‏ الا أنه اعترف 
بوحرده فی العمل الصناعى والنقا بى ٠‏ ویشرط أن کون يناء ٠‏ 


۷ - « لوماس پړی » ۰ وضرورة ضوع إلاعازن للقوانين الآخلاقة 
قبل نشیه : 


واذا کان « توماس یری » یذ کر أن الاعلان يساعد عل حماية المواطن 
من الغش والخداع » فان هذا لم يناقض ما فصلناه من قبل › ذلك أنه 
یبنی ذلك على شرط قیام الجرائد والمجلات ‏ الت تحترم ذاتھا > كما 
يقول - بعدم نشر اعلانات تعرف آنها غير نزيهة ٠‏ وبالتالى غير صحيحة 
كلية )٠٤٤٥(‏ الى جانب ما تقوم به القوانين الأخلاقية فى هذا الصدد » 
من فرض مستوى رفيع من الاعلانات »› على العموم ٠‏ وان كان « توماس 
برى » قد حذر من البالغة ووصف الذين يحذارون من تسلط المعلنين على 
الصحيفة بأنهم ناس يتطهرون (*) معولا ومستغلا أثر هذا النوع من 
أساليب تسلط المعلنين عل الصحف . 


الأعلان بين التقرير والتنوير عند سلامة موسى : 


ولکن سلا لم مش سلامة موسی من آنه در کد فی حدیثه عن الاعلاتات 
من أنها فى مجموعها تنتهى الى التقرير وليس الى التنوير )۱٤٤١(‏ رغم 
ضرورتها فی نظام المباراة الذى نعیش فيه فی عالا هذا ومادياته 
المتزايدة ٠‏ 


٠ ۸۰ تفس المصدر السا:ق  ص‎ )۱6٤٤( 

+ ۵۸٤ ٿوماس پیری  تفس الصدر السابق  ص ١۸ہ الى‎ )۱٤٤٥( 

٠ ۴۷ سلامة عوسی نفس المرجع السابق  ص‎ )۱۹٤0( 

Purists, (e) 


2 


تاتا تطور قوانن الماية من تضليل الاعلانات : 

وکان من جراء كل ذلك آن بدا المدیث مبکرا عن توفیر طسمانات 
لأخلاقيات فاأضلة للاعلان دقر الامکان ۰ و دعا أن أصبح کاله الشر 
الى لايد منه ٠‏ 


: ۱۹۱4 س صدور آول قانون منظم للاعلانان ۰۰ عام‎ ١ 

ولعل آول قا نون منظم للاعلان قد صدر فی عام ۱۹۱۶ ۰۰ وحاولت 
بعض الاتحادات الاعلانية آن تضمن عدم تنفيف المخالفات الاعلانية للقراعد 
الأخلاقية وأن تلفت نظر المعلئي كلما بدا آنهم حادوا عن الصواب ٠‏ 

ولكن يبدو أن الأصل ف الاعلان»هو المبالغة والتهويل وأن الاستفناء 
دو الأءانة والصدق آر أن الاعلان لیس على استعداد للتضسحية ډدطبیعته 
الذاتية والمصاحية ۰ 


۲ عودة الاعلان لاستغلال الأزمة الإقتصادية عام ٠۹۲۰‏ : 


ذلك آنه لم يکد ياتى عام ۱۹٠١‏ وتلوح فى الأفق سحائب الأزمة 
الاقتصادية واصابة حركة البيع والشراء بالكساد » حثى عادت وكالات 
الاعلان سيرتها الأول ٠‏ من اطراء على سلع العملاء أيا كانوا ٠٠‏ وتملق 
المعلن بشتى الطرق ٠‏ بل انه رغم آن هذا قد آدى الى صدور بعض 
القوانبن « الفيدرالية » الجديدة (*) فى « أمريكا مثلا » - للحد من مضار 
الاعلاتات » الا آن « ريما قد عادت لعادتها القديمة _ كما بقولون ٠٠١‏ وبدا 
التهويش والاستغفال وبدرجة تجافى الصدق وتبتعد عن الذوق السليم » 
فيي أواخر الحمسينات ٠ )٤٤۷(‏ 

ولعل هذا فى تصورنا يلقى ضوء! على ضرورة التنبه لسموم الاعلان 
ومضاره فى آوقات الأزمات الاقتصادية وحالات الركود بالذات ٠١‏ وتحصين 
الجمهور ضدها تحصينا وقاثيا وعلاجيا ٠‏ 


۷ )) كال مابات - تفس الممدر السابق . ص ۴٤١‏ و ا١ك۳‏ ه 
Federal {trade Commission, CK‏ 
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۳ محاكمة الاعلان ٠١‏ فى مكاتب تحسنن الأعمال والجمعية 
الأمريكية لوكالات الاعازن : 


وكانت المناورات بين رجال الاعلان والجهات التى تولت الرقابة على 
الاعلانات » فى آمريكا » على وجه الخصوص حية وساخنة داثما ٠‏ وان كان 
بعض المشتغلين فى الاعلان قد حاولوا أن يلتزموا > أمام ضغط المراقبة › 
ببعض القيود الثى تجنبهم مزالق السقوط » الى حد ما ٠‏ وذلك الى جانب 
القوانين التى أصدرتها الدولة ذاتها من واقع المسثولية الاجتماعية العامة 
المنوطة بها ٠‏ 

ومن ذلك مكاتب تحسنن الأعمال (*) التى تتلقى الشكارى من. 
المعلنيل والحمهور المعلن اليه من جهة آخرى ٠‏ وذلك اذا ما تشكك مواطن 
فى جدية اعلان ما ٠‏ وهنا يقوم المكتب بعد التحقيق من آن الاعلان غير جاد 
فعلا ٠‏ من لنحذير المعلن والتنييه بعكم العودة الى مثشل هذا التزييف. 
والا فانه يقوم بالتشهير به والكشف عنه ومقاضاته أمام المحكمة المختصة 
فعلا ۰ 


والى جانب مكاتب تحسين الأعمال ٠‏ هناك الجمعية الأمريكية لوكالات 
الاعلان (*أ) التى تفصل فى المنازعات الثى قد تقع بين وكالتين اعلانيتين 
مثلا )۱٤٤۸(‏ ۰ 


> - رفض الصحف للاعلانات المشكوك فيها والتحقق منها : 

والواقع أن الرسالة الاعلامية للصحيفة أو وسيلة الاتصال > لم 
تتأخر عن القيام بدور فعال » نقاوم به السموم الاعلائية وتنقيها من العسل 
ما اسمتطاعت وآنها لا يمكن أن تنظر ما تتمخض عنه القوانين الأخلاقية 
للاعلانات وتمحيصاتها ٠‏ لأن الصحيفة بنقلها الاعلان المضلل فهى انما 
تشىارك فيه فعلا ٠‏ وذلك عن طريق رفض الاعلانات المشكواى فيها أصلا ٠‏ 
فلدى صحيفة النيويورك تايمز(*ب) مثلا قسم خاص برقابة الاعلان وتنقيته 
من العوامل الممسدة للذوق ٠‏ 


. (۸) خلمل صابات ء٠‏ نفس المصدر السابق - ص ٠ ٣٤۴‏ 


B. B. B. -- Batter Business Bureau, Cok) 
A.A.A.A. = American Association of Advertising Agencies. (îk) 
New York Times. (کب»)‎ 
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بل ان مجلة « جود هاوس كنج » تنفق المئات من الآلاف من الءولارات 
سنو یا عل الاختبارات » المعملية ¢« التى تتحققی با من جودة المنتجات 
الى لن فنا وتوانى عه اذى من الود ها واولا اشفا ا 
تعلن عنها فعلا . 


ه٥‏ الخمور ٠١‏ بين حظر شر الاعلانات ٠١‏ وتنظيم نشرها : 


هذا بالاضافة الى تنظيم نشر اعلانات معينة بذاتها ٠‏ كاعلانات الممور 
مثلا » فى كل من أوربا وآمريكا الشمالية ٠‏ والتنظيم هنا لا يحظر النشر »> 
وان کان يمول دون تعداد أية مزايا أو فوائد للخمر وخواإصها ٠‏ 

والننظيم قد يتطور الى حظر النشر الكامل بالنسبة لبعض الإعلاتات 
أيضا وبالنسبة للخمور أيضا ٠٠‏ وجدير بالدأكر ان صحيفة المطم ومجلة 
« المغتطف » الصادرتين فى مصر ‏ وبغض النظر عن حقيقة الآغراض 
والبروبجندا السياسية »> وراء هذا التطهیر _ كانتا ترفضان نشر اعلائات 
عن المشروبات ٠‏ ولعل صحيفة « ميلو وكى » (*ج) كانت تدافع عن ميداً 
أيضا عندما رفضت عرضا بالاف الدولارات لكى تعلن عن عقسار 
ال « هداكول » (*د) لأنه يحتوى على نسبة كبيرة من الحمر ٠٠‏ وعلى الرغم 
من كثرة الاقبال عليه وعدم مخالفته للقواني المعمول بها فى الولايات 
المحدة ٠ )0٤٤۹(‏ 


رابعا - اعلان ميثاق الشرف الاعلانى الانجليزى : 


ولعل آبرز هذه الخطوات التى تمت لمراقبة الاعلانات والوقاية من 
شرورها » قد تمثلت فى ميشاق السلوك الاعلانى الانجليزى أو ميثشاق 
الشرف الاعلانى الانجليزى (*ص) الذى آبدته ووافقت عليه أكثر من منظمة 
وميثة اعلانية وقد صدر لارشاد المعلنيل ووكالات الاعلان والتحكم قى . 
وساثل نشر الاعلان » وغيرهم من القائمين على تمويل مختلف العمليات 
والحدمات الاعلانية )٠٤٥١(‏ ء٠‏ 


grain Ve a ra o. REN a0 


The Meluaukee Journal, وی‎ 
The Bonitish Code of advertising practice Hedacoal د(‎ k9 


٠ ۳٤٤ و‎ ٣٤١ نفس الولف تغس المرجع السابق ۔- ص‎ )۱٤٤٩( 
Ralph Berry — Fbid p. 16. )٤٥١( 


۹¥ 


: المواصفات الآساسية للاعلان اليناء‎ - ١ 

ويستلزم هذا الميثاق أن يكون الاعلان : 

قانونيا ومشروعا ‏ ونظيفا _ وآمينا - وموضع ثقة - ومتضمنا 
المحذ يرات اللازمة التى ترى الجهة المعلنة عدم القيام بها ٠‏ 

الى جانب أن المعلنين يمكنهم حقا ‏ وحتى لا نجرد الاعلان من صفته 
المصلحية السليمة - أن يبدأوا بذكر اللمحاسن الت تمتاز بها سلعهم فعلا ٠‏ 

وينآلف هذا الميثاق من جزءين رتيسيين الأول عام ويبتدىء بجملة 
شعارية خطرة تتضمن الصفات الأساسية التى يلزم توافرها فى ميثاق 
الاعلان بصفة عامة ‏ كما ذكرناها _ والبند الشانى يتعرض تفصيلا 
لتضنيفات العقاقر الطبية والسلع والمنتجات والأجهزة والأدوات وما پلزم 


أن تتصف به (١٥5ا)‏ ۰ء 


۲ س صحاذير ميثاق الشرف الاعلانى : 
؟ ) ضرورة خلاو الاعلان من الائتباس والمزاعم الكاذية : 

أما فى بند المحاذير ٠‏ أو فى البند الرابع من هذا الميثاق فينبه فى 
فقر ته الأولى محذرا مما أسماه بالأوصاف الخادعة والمزاعم الكاذبة » فى 
الاعلان بصفة عامة وذلك من حيث : 


ان الاعلان لا يصع أن بحتوى على أية أوصاف أو مزاعم أو صور 
یمکن آن تژدى الى حدوث آى التباس فى ذهن القارىء عن السلعة المعلن 
عنتها ٠‏ أو عن صلاحيتها للاستعمال وضمان سلامنها وفقا للغرض من 
الاعلان ٠‏ سواء أكان ذلك الالتباس بصفة مقصودة أم غير مقصودة . 


( ب ) ضرورة امكان التحقق من صفات الانتاج المعلن عنها : 

وفى فقرة المحاذير الثانية ٠‏ ينبه ميثاق ااشرف الاعلانى الانجليزىء 
الى أن الاعلان يلزم ألا يتضمن أية اشارات يمكن أن توحى الى الجمهور 
بأن يفترض بأن السلعة المعلن عنها آو آى عنصر من مقوماتها پمتاز بصفات 
معينة و خاصية بذاتها لا يمكن التأكد من تحقيقها أو ليست موجودة 
ساسا ۰ 


». eens ar avr TELE TERNS eRe 


Id. Ibid pp, 19-25, Af 


« ج ) ضرورة الفصل وعدم الالتباس بين الاعلانات والمادة التتدريرية : 

كما يحذر الميثاق من الاغراق فى التمويه بالنسبة لأساليب الاعلانات 
"الح بر دة وکیف أن تشدیم مثل هذه الاعلانات المدفوعة قى صورة آخبار 
آو مقالات وافتتاحيات بقصد تسلل أغراإضها الى القارىء ٠٠١‏ أمر بخل 
بالرسالة الاعلامية ذاتها ٠‏ 


ويلزم هنا كما يشير هذا الميثاق الاعلانى الهام _ أن يكون نشر 
هذه الاعاانات فى الصحيفة بصورة واضحة تميزها عن بقية المواد الاخبارية 
والتحرير دة ومقالات الرآي ‏ 


ر( د) خطر استغلال اتنس ۰ او مؤثراته فی الاعلان : 

وقی الفشرة ال ١۸‏ من ميثاق الشرف الاعلانى اكور ٠١‏ وهى 
الفقرة الحاصة بالمحاذير الجنسية وذلك بالنسبة لاسغغلال الجنس فى 
الاعلائ ٠‏ وما يتصل بالرموز الجنسية من اثارات رخيصة *٭ فی الصحافة 
الفنية ٠‏ على وجه الخصوص - فى هذه الفقرة قرا النص صراحة على أن 
كافة اعلانات معالجة الضعف الجشسى ٠‏ واعادة الشباب واستعادة الرجولة 
المغقودة ٠‏ يلزم آلا تتضمن آية مبادرة أو اقشراح آو تضمين بتقديم انتاج 
معين أو دواء طلبى » كعلاج لتقوية وتنشيط العملية الجنسية » أو حتى 
.ما ,يشستم منه بان لها تأترا فعالا بالئسبة لاضع الجسى أو بالنسبة 
للحالات المصاحبة للتطرف أو الانغماس فى ممارسة الجنس عموما ٠٠‏ 
بل ان الميثاق يحذر من مجرد التاميح الى ريط الاعلان بأبة أثار علاجية 
له بالدسبة لآى وهن أو مرض أو اعتلال مصاحب لفل هذه العادات على 
.اخالافها ۰ 


وفى هذا نرى أن الأساس السيكلوجى للاعلان والذى يعتمد على 
«اسستغلال الغرائز والعواطف وعناصر استثارتها والفروق النفسية بين 
'الرجل والمرآة )١٤١١۲(‏ اذا ما تطرق الى ربط الناحية الجمالية آو النضرة 
والشباب بای ايحاء جنسى فانه ينحرف عن شرف هذا الميثاق ٠‏ 


"الجنسية في مجال الاعلان المرفوض »ء بالنسبة لصور تجوم الفن الفاضحة 


_ نظريات وتطبيق  الانجلر .. القاهرة‎ ٠٠ علي رفاعة الأنصارى  الاعلان‎ )٤٥١( 
۰ ۸٩۸۲ حتی‎ ٦۱ ص‎ 


۲۹۹ 


والتی تعشتر انتھا کا علمیا للاعلان من الناحية الحنسية وکأن هده الصور 
العارية المساعدة تهرب من القيود العلمية المباشرة على الالماحات الجنسية ٠‏ 


خامسا : الاعلان فى الصحافة المتتخصصة : 

: قلة اعلانات الصحف النخصصة نسبيا‎ ١ 

وبالنسبة للاعلانات فى الصحف السيارة اليومية ٠٠١‏ وان كانت 
اعلانات الصحف بعامة أكبر حجما من آية وسيلة اتصال أخرى ٠‏ وأآن. 
الايرادات الاعلانية فى الصحف الناجحة عموما تمشل من ٤١‏ الى ٦١‏ 
من ابراداتها الكلية )١٤٥١(‏ ء 


۲ س عمق تآثر الاعلان فى الصحف المتخصصة : 

وعلى الرغم من قلة اعلانات المجلات الأسبوعية ٠‏ ثم المجحلات 
المنخصصة والتى تضم اعلانات آقل طباعة ٠‏ فان الاعلان فى الصحيفة 
الأسبوعية أو المنخصصة بالذات » آكثر سرعة وتأثرا » فى الوصول الى 
جمهوره المطلوب فعلا ٠‏ 


وذلك راجح فعلا الى كثرة عدد قراء العدد الواح من المجلة 
الأسبوعية والمنخصصة » الى جانب أن قراءها أكثر وعيا حيث تتم قراءة 
المادة الصحغفية قراءة مكثفة . باستشناء الاعلان المعد جيدا عن طريق. 
البريد المباشر للفئة ذاتها )١٤٥٤(‏ ء 


)۱٤٥۲۳(‏ محمود صادق بازرعة الاعلان في الجمهورية العربية المشحدة ( دراسة 
ميدانية  )‏ دار النهضة ‏ القاعرۃ ‏ ۱۹۷۱ ص ۴۳ و ٥١‏ وقد جاء فى احصاثية 
حديثة عام ۱۹0۹ ان المنفق على الاعلان فى الصحف ۷ مليون جنيه ( مقابل ١‏ مليون عام 
٠‏ ) آى نسبة ۸ر١۷‏ من اجمالى التفق على الاعلان آنذاك يليا الملصقات ١ره/‏ 
والتليفزيون ۹ر٤‏ فالنيون ٤‏ والسينما ۹ر٠‏ والمطبوعات ۹ر١‏ والاذاعة ٣را‏ وأشرا 
البريد ۷ر٠ ٠‏ 
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وقد وضسح من الدراسات ان المجلة الأسبوعية تشد نر القارىء لدة يوميل بعد صدورما 
والمجلة الشضهرية لدة أسبوع على الأقل ٠‏ 


ee 


: تناقص الاهتمام بالاعلانات المبوبة‎ ٣ 


هذا الى جانب أن الاعلانات المبوبة التى يمكن أن تنال منها الصحف 
الأسبوعية والمتاخصصة حظا کبیرا فی تناقص واضح * ويبدو آنها لم تعد 
تحظى هى الأخرى بتأييد كامل من المئيرين )٠٤٥٥(‏ ء۰ 


: واعلانات الصحافة المتخصصة‎ ٠۰ الصدق النسبى‎ >٤ 


وفی تصورنا أنه كلما ارتفعت أمانة المعلن ٠‏ وازداد عامل الصدق 
'الذاتى فى الاعلان _ كان تفضيله لنشسر الاعلان فى المجلة الماخصصة 
التى تتفق ونوعية السلعة التى يعرضها أك ترجيحا ٠‏ أو على الأقل كان 
حرصه على النشر فى المجلات المتخصصة إلى جانب الصحف السيارة آمرا 
واردا وخطة متزاوجة ٠‏ الى حجانب ميزات الطباعة الجيدة والملونة المنوفرة 
فى الدوريات المتخصصة ٠‏ 


ه ب مستقبل شر الاعلان ٠١‏ وانتشار الصحافة المتخصصة : 


ومن هتا فنحن فى حاجة أيضا الى تبصير المحلئين بعدد من الأصول 
الاعلانية السليمة التى يمكن أن تحقق الصدق الذاتى بالنسبة للجمهور ٠٠‏ 
والجمهور العريض بالنسبة للمعلن- حيث نجد المعلنين يهمهم فى الغالب 
جم الجمهور وذلك يض النظر مثلا عما ذا کان ذا هو الجمهور المطلوب 
أم لا ( وعلى ذلك يمكن دراسة أساليب جديدة للاعلان الصادق فى الصحف 
المتخصصة فعلا واكتساب ثقة القارىء فى هذا الحكم دائما ٠‏ وذلك بعد 
أن يتضاعف انشاء المجلات المنخصصة فى مصر وتؤدى دورها الاعلامى 
والتلقیفی والاخباری کأاصدق ماتکون ۰ 

وقد تصل الى حال بعد ذلك يصبح معها عدم موافقة نشر المجلة 
المخحصصة لاعلان من أى نوع بها دليلا على أن هذا الاعلان مسكوك فيه أو لا 
تنطبق عليه شروط ميثاق الشرف الاعلانى او الاعلان الجديد عموما ٠‏ 

ولكى ندرك مدى تأثير المجلات الملخصصة على الانتاج وتنشيطه 
وتجويده فى نفس الوقت ٠‏ وعلى دورها الفعال قى نقل الرسالة الاعلائية 
الصادقة مع نفسها ومح غبرها نذکر آن الولابات المنحدة الآمر بكية بها 
نحو ٤٠١‏ مجلة زراعية تتعامل هع ٤٤‏ من سكان الولايات المتحدة من 
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الین پعیشون فی آریافها ۰۰ آی نحو ٩۸‏ ملیونا من سکانها (ا٥ڈ١).‏ 
وفى تصورنا آننا لا يمكن آن نفصل النهضة الفنية أو الصناعية 
أو الاجثماعية عن اجم المتعاظم للدور الاعلامى الذى بحرك هذه النهضة 
والمنمشل فی الصحف اساسا آو فی وسسائل الاتصال عموما »> ووفق. 
الظروف التاحة لفاعلية وسيلة دون غيرها ۰ 


سادسا ہے آسالیب دريف فون الأعلام والاقناع والساوك النفسس لخدمة 

الاغلآن : 

والواقع أن انزعاجنا من عمليات التضليل والغش والتموين التى 
یحتویها الاعلان لیس مبالغا فیها ۰ فالی جانب ما ذآلرناه ۰ يمكن أن نعرض 
قليلا الى الكيفية النى يتم بها تطويع فنون الاعلام والاقناع والسلوك النفسى 
لخدمة مصالح المعلنين فطل * وسىواء تان هذا التطويع عن طریق الصورة 
أو الكلمة فى تصميم الاعلان ذاته ٠‏ ولنرى كيف يمكن أن يتحول الشىء 
الى نقيشضه ٠‏ 


( أ ) تعريف مقومات تصميم الاعلان : 
فمصمم الاعلان پلزم أن توافر له عدة مقومات : 

اد ن مرف راناس فر وی ا و 
أنواعا كشرة من التصميمات الاعلائية ٠‏ 

} فهو سيو جه محر فنه پالناس ا خدمة المصلحة الاعلانية ( 

۲ الموهبة الأدبية أو الفنية بالنسبة لروح الفكاهة أو القدرة عل 
التمز-جة والتسسسط ثم العمل على تنميتها من جهة أخرى ( والموهبة 
الايتكارية هنا لا تسشتخدم للامتاع الجمالى بل لخدمة المصلحة الاعلانية 
٠‏ المحددة آيبضا ) ٠‏ 

. التمكن من اسالیب البلاغة والبيان یما بحدت نوعا من تداعی 
E‏ وذلك عن طريق ١|‏ لسجح والقريض ٠٠‏ والتتبيع ٠‏ والتعميم ۰“ 
والتجو بد والترداد ۰ وار والتورية والحاكاة التهكمية والصسور 
اللفظية على العموم ( وذلك كله لمحاولة تأكيد ا التذكبرية لجزتيات. 
الاعلان وللاعلان ككل ) ۰ 


٠ ۲۲۲ على رفاعة الأنصارى _ نفس المرجع السابق  ص‎ )٠٠١١( 


N° 


> حسن تقييم الحقائق المعلنة وترتيبها وتمييزها ( وتقييم المقيقة 
منا لا يعنى جعلها -نشيتة مجرده ٠‏ بل بهدف الث ركيز على الحقيقة الاعلائية 
ومسالجها الخاصة وبحيث يلزم الت ر كيز على النواحى الشى يصح الت ركيز 
علا فنعلا دون غبرھا با یخدم الهدف الاعلانى قى الثهاية ) ٠‏ 


وهكذا نرى في التعليق الخاص ‏ الذى حرصنا عل أن نقرنه هنا 
لتفسر هذه المقومات الأعلانية التى ذكرها د« توماس بى » )١٤٥۷(‏ 
انيف يتم تطوير الكل للجزء والعام للخاص ٠‏ والجمال الخالص للجمال 
اآدیی المخرض 


( ب ) قريب مقومات فاون الصياغة ومعاومات النص الاعلانى ٠١‏ وكياية 

الوقاية متها : 

١‏ ثم اننا لن نستدليع أن نقاوم عرامل التضليل فى الاعلان من 
المستولکن ن خلالها و دحیث م تيصار الفئات المعنية داحتمالات التمويك؛ 
آو عدم الاستسلام اشرك الانيهار غار الواعی ٠١‏ وذلك جر دا عل سياس 
آن ار سلاج ج لالدفاع هو دراسية أساحة هجوم الخصم آولا 2 


ولعل توماس باری قا جمح للا خطة صياغة النس الاعلائى يصفة 
متكاملة * فجددها فی عشر خطوات آو منطلقات )۱٤۵۸(‏ ۰ 

وقبل کل شىء قانه لزم لاعداد النص الاعلا تى آولا معر فة حم 
الاعلان ٠٠١‏ والواد المصورة أو التصو در ية وأحجام الحروف الطباعية 
الملستخدمة والثرتيب الرثيسى لواده ( ومعنى ذلك ننا يلزم ألا ننخدع 
بضخامة الإعلان كوسيلة ابهار تفسى فنفحص الحقائق ٠۰‏ ویلزم أن لعيد 
تر تيب الحقائق بالصورة الواجبة والمنطقية وليس بالصورة التى تخدم 
هدف المعلن فقط ) ٠‏ 

۲ - أما هذه المعلومات العشر الأساسية وتعليقنا المضاد عليها آو 
المكمل لها فى الواقع فهى : 


۸۹ و ۵۸۸ و‎ ٥۸1 و‎ 0۸٩0 ترماس بیږی  تفس المصدر السابق  ص‎ )۱٤0۲( 
و ١إ ي إ¶ة ه‎ 
٠٠١ الى‎ ٥۹٣ توماس بیرى  تفس المرجع السابق ب ص من‎ )۱٤۵۸( 


¥ 


(آ) طراز الاعلان : عن طريق أهداف أريعة يعينها الاعلان فى كل 
وقت وهی :+ عنصر اجثذاب القارىء ‏ اثارة اهتمامه _ اقناعه ‏ دفعه الى 
العمل والاستحاية ٠‏ ( ومعلی ذلاف فی مواجهة الاعلان أو اخلاقیات 
الاعلان ٠٠‏ أن يكون القارىء متنبها لأى عملية جذب انفعالية لانتباهه 
وبحيث لا يندفع الى سلوك أو عمل .أو تلبية الا بعد تردد واعمال لعقله 
وحاجياته الفعلية ) ٠‏ 

( ب ) المخطط أو الهيكل : الذى بيحدد الغاية الأساسية من الاعلان ٠‏ 
( وعلى القاریء آن يضع لنفسه مخططا آو میکلا خاصا به هو يرتب فيه 
حاجاته الاشباعية ٠٠‏ من نفسية ومادية ) ٠‏ 

( ج ) الزبون النموذجى : الذى يقصده الاعلان ٠٠١‏ فالاعلان عن 
معهك موسیقی مثلا یسعی ال اجتسذاب الأطفال کتلامیك فيه « آو هواة 
الموسيقى ٠٠‏ 

( وينبغى هنا ألا ينساق القارىء وراء مخاطبته باسم مهنته مشلا 
کموسیقی أو کفنان فعلیه آن پنتبه لا پنادی عليه ۰ ولکن لیس معئی أن 
المعلن يحمل اليك أيضا فى صحيفتك المتخصصة مثلا _ سلعة ما » آنك 
تحتاجها فعلا أو تحتاجها بالحاح * وان کان الاعلان الفئوى فى صحيفة 
متخصصة غالبا ما يحقق اشباعا مشت ركا للمرسل والمستقبل ) ٠‏ 

( د ) الجمل والمقاطع الصغيرة ٠١‏ فهى آبقى وأشد تأاثرا ٠‏ 

( ه ) التوكيد الايضاحى ٠۰‏ أى توضيح الفكرة الأساسية هنذ 
البداية فالقارىء ليس مضمونا مثلا أن يقرا كل كلمات الاعلان ٠‏ 

(3) الاقنتضاب والايجاز ٠١‏ وما فى ذلك من توفير للمال وعدم 
ملل القراء . 

( از ) المظهر ٠١‏ آى دقة تصوير وطباعة وجمال الاعلان عموما ٠٠‏ 
كحديقة زهور منسقة ( ولا غبار على هذه النقاط الأربع السابقة ٠٠١‏ فالذى 
م القاریء فعلا آن کون سلوپ الاعلان واضحا وموجزا ومحببا لانظر 
فيه ولکن الهم الملضمون الذى يحتويه کل هذا الشكل والمظهر الجميل ۰ 
ومدی فاعلیته وصدقه ۰ فليس بالتریاق كل ما هو حلو امداق ) . 

( ج ) التوكيد على الكلمات والافكار الرئيسية ٠١‏ بابرازها بواسطة 
الحروف أو الخطوط الكبيرة مثلا ٠‏ 


°4 


ر ط ) طابع الآلفة ٠١‏ أى توافر الرنة الطبيعية فى آسلوب الحديث 
الخالى من التكلف والمفحم بالود > وعدم املاء الارادة وايضاح الكلمات 
الضرورية التى قد تكون مستغلقة على فهم البعض ٠٠‏ تماما مثل ما نراه 
فى المقالات الصحفية ٠‏ 

( وعلينا هنا مراقبة الكلمات التى يحاول الاعلان ابرازها جيدا ليس 
بهدف الخضوع لتأثيرها ٠‏ بل لبيان أهميتها والأغراض التى تخدمها 
«وحدیتها ۰۰ كما آن طابع الآلفة فى الاعلان آمر محمود مشسکور ۰ ولکن 
لیس على حساب احراج القاريىء وتملقه واستدراجه آيضا في نفس 
الوقت ) ٠‏ 


( ى ) سرد الأدلة المؤيدة ا جاء فى الاعلان ٠١‏ وبحيث يتم تدعيم 
١القائق‏ بالأدلة عن طريق الاختبارات العملية والاحصاءات ۰ وان کان من 
القائق ما هو مالوف فعلا ٠‏ مثل تأكيد اعلان عن اللبن بأنه يمد الطفل 
بأعلى نسبة من الكالسيوم مثلا ٠١‏ أو أن السيثما مثلا أداة ترفيه وتفقيف 
٠٠١‏ وما الى ذلك ۰ 


( وعلينا هنا أيضا أن نتحقق من جدية الملصدر والهيئات التى قامت 
بهذه الاختبارات والاحصائیات ٠۰‏ ومدى دقتها ) ۰ 


وهكذا نرى بيصفة عامة أن اعداد الاعلان وکتابته و تصميمه بعتمد 
على كل وسيلة من شانها أن تؤثر على القارىء بغض النظر عن اقتناع 
کائبه بها آم لا ٠٠‏ فالاعلان كتابة نآثرية وليس كتابة تعبيرية فى المقام 
الأول ٠٠‏ وهذه أول مراحل عدم الصدق مع الذات منذ البداية ٠‏ 


وحتى بالنسبة لاستخدام القصة » أخرا فى الكتابة الاعلانية ٠٠‏ 
«ومحاولة تجريد التعبير الأدبى من جماله المطلق ٠١‏ فان ذكاء المعلنين قد 
-هداهم الى استغلال الطابع القصصى فى الاعلانات عن القصص الأدبية 
والروايات المسرحية والآفلام السينماثية ٠٠‏ كنوع من خلق الألفة 
القصصية والاستفادة بتاثرها فى نفس الوقت ٠‏ وان تعددت اساليب 
.ھذا الاعلان وابتکاراتھا کما نری ۰ 


وهكذا كان استخدام الأسلوب القصصى فى الاعلان معروفا قبل بداية 
القرن الحالى ٠٠‏ وهو من الأساليب المؤثرة اذا أحكم صنعه ٠ )٠٤١۹(‏ 


٠ ٠١١ على رفاعة الانصارى  نفس الرجع السابق  ص‎ )١٤0٩( 


التذوق الفنى د ٠٠١‏ 


( على آن هذا الآأسلوب أيضا يلزم آلا يجرف القارىء معه الى طبيعة 
الاستطراد القصصى فلا يتدير مضمونها بحيدة ٠‏ ويجب آن تکون قراءته 
الثانية للاعلان متخلصة تماما من التأثير الانفعالى الأدبى وتجريد الاعلان 
الى مضمون القصة الحقيقى ٠٠۰‏ فى غير نسج أو تغليف ) ° 
( د ) الحقيقة الناقصة فى الاعلان أكثر جدوى من الكذب الكامل : 

وجدير بالذكر آن ربط القارىء بالجانب الموضوعى من الاعلان › 
أكثر فائدة فى أغلب الأحوال وآكش استقرارا على المدى الطويل بالنسبة 
لهم ٠٠١‏ ذلك آن الدراسات آثبتت أن اثارة الانفعال قد لا تؤدى بالضرورة 
الى اتيان الفعل ٠‏ 

ويتضح ذلك من أن ترديد الاعلان قد لا يكون على لسان المعلن اليه 
المرتقب فعلا ٠١‏ فالاعلان منتشر فعلا ولكن الترويج الانتاجى غير قاثم ٠‏ 
وقد بردده المعلن اليه المرتقشب فعلا ٠١‏ ولکنه قد یکون غير مقتنع 
به )۱٤٦٠(‏ هذا وان كان المعلنون يعتمدون عل أن الترديد فى وسط 
الجمهور المرتقب للاعلان فعلا ٠‏ قد يدفعه بعد ذلك للاقتناع به ٠‏ 


( ه') تحريف سيكلوجية المكان فى الصحيفة لخدمة الاعلان والوقاية منه : 


أما اختيار مكان نشر الاعلان فى الصحيفة ٠١‏ فينبغى أيضا تحذير 
القارىء من عمليات الابهار الخاصة باختيار المكان البارز ٠٠‏ بالنسبة 
لأهمية الصفحات ٠٠‏ ووضع الهوامش والاطارات وتوجيه نظر القارىء 
الى الاعلان عموما ٠٠‏ عن طريق دراسة حركة العينين واستخدام السواد 
والبياض أو تباين الألوان الى جانب تباين الحروف الطباعية أيضا ٠‏ 


هذا وان كانت بعض الاستفتاءات قد حددت مكان الاعلان فى 
الجر دة عل ساس الكان الذى بجذب اهتمام القارىء عامة ٠٠١‏ وان هذا 
اکان _ کہا حدده البعض پتمثل فی الصحيفة الآرلى والأخيرة * وحكددەه 
البعض الآخر بالصفحة الثالثة ٠‏ والبعض الثالث بالصفحات التى توجد 
بها أخبار الدولة ( الأخبار المحلية المتصلة بالاهتمامات المباشرة للمواطنين ) 
وقد أوضحت نسبة ضئيلة من الاجابات لا تتععدى ه٠‏ / من مجموع 
الاجابات بان تحديد الصفحة يعتمد على نوع الاعلان وطبيعة المعلن 
اليهم (۱71) ۰ 


. ٥٦ نفس المؤلف  نفس المرجع السابق  ص‎ )٤٦٠( 
٠ه‎ ٤ا محمود صادق پازرعه  فس المرجم السابق س ص‎ (1Y) 
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سابعا : ضرورة الغصل بين الشسكل والضسمون فى الاعلان ٠۰۰‏ لاى 
الجمهور : 
ويصفة عامة » فان كافة العناصر التحريرية والتصويرية والتصميمية 
والنفسية وغير النفسية والمشروعة وغير المشروعة وفق مواثيق وضوابط 
الأخلاقيات الاعلانية - تحاول التآثر فى القارىء أو فى الجمهور بالشسكل 
٠‏ وبالمضمون ويبدو أن الاعلانات نجحت كشكل جذاب جميل ولكن 
الضمون من حق القارىء ولا ٠‏ كما أن الشكل من حق الاعلان أيضا ٠‏ 
وليتعلم الجمهور كيف يفضل الشكل عن المضمون ويقيم المضمون مجردا ٠‏ 
وبأن القيمة المضمونية هى التى تعطى أو تخلق القيمة الشكلية وليس 
العكس ٠‏ كما أن الاغراق فى عنصر الشكل والجذب تدخل مسبق وتعمية 
للجمهور عن تبصر مضمون الاعلان بوضوح ٠‏ فالاعلائات ليست لوحات 
لكبار الفنانين ٠‏ وان كان يمكن للاعلان مثلا أن يقدم لوحات جمالية أو 
طبيعية ٠٠‏ منفصلة ٠٠‏ وهو مجهود يشكر عليه ٠٠‏ ثم يكتثب لى تحنها 
ويصورة منفصلة ما هو الجديد الذى قدمه الاعلان فى مجاله ۰۰ ولکن 
کیف تم تحقيق ذلك واختیاره ۰۰ وما ھی المحاذرر التى لم ينم التغلب 
عليها ٠‏ ومن حق الجمهور أن يختار » وبدون اجبار بعد ذلك ۰ 


: امكانية التحقق من الجودة بين الاعلان الفنى والاعلان المادى‎ ١ 


على أنه اذا كان من السهل مثلا عدم نشر اعلان عن سلعة اقتصادية 
الا بعد أن يكون مقرونا بتقرير رسمى يبيل الجودة الحقيقية وامتيازاتها 
ودرجاتها سواء من جهة الدولة أو عن طریق مکاتب متخصصة ٠٠١‏ أهلية 
أو فى الصحف ‏ كما أشرنا ‏ فان الأمر بالنسبة للاعلانات الفنية يكون 
أصعب بكثير ٠٠‏ حيث تمثل العروض الفنية حقائق فنية نسبية غالبا ٠٠‏ 
ولكن بصفة عامة فان الفرق بين الغث والثمبن واضح ١‏ والعمل الفنى 
الناجج لا يمكن أن يختلف عليه اثنان من أساسه ٠٠‏ ولكن الاختلاف يكون 
فى آن كلا منهم ينظر الى جانب من الحقيقة الفنية والجمالية فقط ٠‏ وبحيث 


وع الحمهور هنا أن بتحصن ضد الأساليب الاعلائية التی شر نا 
اليها والمستخدمة فى الاعلان الفنى أيضا ٠‏ الى جانب عناص الجذب 
المتصلة بطبيعة العمل الفنى ذاته ٠١‏ من استخدام الايماءات العاطفية 
والجنسية ٠١‏ والمؤثرات الأدبية والفنية ٠٠١‏ هذا من جهة ٠‏ 


¥ 


ومن جهة أخرى عليه أن يبحث عن نقرير الجودة الذى أشرنا اليه » 
فى الاعلانات الاقتصادية ولكن بصورة أخرى ممثلة فى كتابات النقاد عن 
العمل الفنى ومقارنتها وحسن تدوقها وتكوين كلمة بالتالى على العمل 
الفنى ٠‏ وهذا من جهة ثانية ۰ 


۲ - ارتفاع المستوى الذاتى كلتذوق الفنى عند الجمهور ٠١‏ كفاصل 
ن الاعلان الفنى ٠١‏ والنفد الفنى : 


ومن جهة ثالثة ٠٠‏ على الجمهور مواصلة تحصين نفسه هنا عن 
طریق تكوين أحكام وتقارير جودة خاصة به هو بالنسبة لكل ناقد ٠٠‏ 
ولكل فنان يتعامل معه وبحيث يمكن من متابعة أعمالهم أن يحكم بنفسه 
من يصدقه ومن لا يصدقه ٠١‏ من هو الناقد الذى بحسن توجيهه فعلا 8 
ومن هو الفنان الذى يقدم له عملا فنيا طيبا دائما ٠٠‏ وهكذاإ . 


ومن هنا تأتى أعمية رفع مستوى التذوق الفنى لدى الجمهور ٠٠‏ 
وآهمية رفع مستوى النقد الفنى الاعلامى ٠١‏ وأهمية رفع مستوی الفنان 
نفسه » كفئة فنية من الجمهور ٠٠‏ كما أشرنا ٠٠‏ وذلك فى محاولة لتكوين 
خط دفاعی هجومی - فى نفس الوقت ‏ يمكن به مواجهة تسللات الأعمال 
والاعلانات الفنية الهابطة والمسمومة ء٠‏ 


الفصل الشانى 
بن آخلاقيات الاعلان فى مصر والاعلان الفنى 


ولا - الاعلان الفنى ٠٠١‏ فى الصحافة التخصصة : 


ومن الجدير ذكره أن الاعلان الفنى عرف طريقه الى الصحافة ›» فى 
مصر » منذ باكورة صدورها على يد الحملة الفر نسية فى صحيفة كورييه 
دى ليجيت () عام ۱۷۹۸ ۰ وذلك يمناسبة انشاء قرقة فر نسية للتمشيل 
فى مصر ٠١‏ الى جانب اهلان آخر عن الحفلات الموسيقية المشوسة 
للجمهور )۱٤١۲(‏ وكان ذلك قبل ظهوره فى الصحف الأهلية كاعلانات 
دروس الرقص الأفر نجى فى « وادى النيل » عام ۱۸١۹١‏ وعروض الأجواق 
فى الأهرام )١١١١( ۱۸۸١‏ وقد بدا للبعض أن التقاليد الصحفية قد تمنع 
نشر اعلانات بالمجلات المتخصصة سواء كانت عامة آو خاصة ‏ فيما يبدو 
حيث لم نطالع اعلانا واحدا فى صحيفة « لاديكادا يجسيين » (*آ) العلمية 
المتخصصة التى كانت تصدرها الحملة الفرنسية آنذاك هذا وان كانت 
هذه المجلة فى تصورنا عبارة عن نشرة علمية دورية توزع على العلماء 
أكثر منها مجلة مفتوحة متخصصة بالمعنى الجماهيرى ٠‏ آى آنها دورية 
ورسمية أيضا ٠‏ 


وأعنى بذلك أن المجلات الفنية المنخصصة لم تحفل بتقليد كهذا ٠‏ 
وآ نها اهنمث بتشر الاعلان منذ نشاتها ٠‏ ولكن الواقع نها نشرت من 
الاعلانات ما يتصل بنشاطها ضيقا واتساعا ٠١‏ وآن هذه المجلات الفنية 
التخصصة بالذات كانت تحفل بنقد الأعمال وتقديمها وتعريف الجمهور 


٠٤٦۲(‏ محمود ننجيب ابو الليل ‏ الصحافة القرئنسية فى مصر مندذ نشأتها حتى 

Courriet de Egypte, Ook) 

ر( La D.cade Egyptienne,‏ 
ثهاية الثورة العرابية ‏ العلبعة الآرلى _ القاهرة  ٠۹٥۴‏ ص ۷۷ و ۷۸ ٠‏ 

۱۷۹۸ نشاتها وتطورها من‎ ٠۰ احمد المغازى _ الصحافة الفنية فى مصر‎ )٤٦١( 
. ع٥١ و‎ ٤0۴ ص‎ ٠۱۹۷١  ةرهاقلا رسالة ماجستير ى مكتبة جامعة‎ . ۱۹۲١ الى‎ 
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بها واعلانه الاعلامی والنقدی والفنی عموما عنها ۰ قبل أن تتسع داثرة 
النشاط الفنى ونتسع بالتالى داثرة الاعلان وتتنافس فيه وفق اساليبها ٠‏ 
ومصالحها ٠‏ الى أن بدا الصراع والتسلط الاعلانى الفنى على الصحف 
الفنية كما سنرى ٠‏ ۰ 


وهذا وان كانت مصر قد عرفت الاعلانات الفنية بصورة آخرى عن 
طريق المنشورات الاعلانية التى توزع فى الشوارع والمقامى وفى عربات 
الترام والتی تلصق على جدران المبانی ٠‏ كما لجا البعض الى تسیر عرپات 
تحمل صورا كبيرة عن الفيلم وتسبقها فرق موسيقية تجوب 
الأحياء ٤١٤(‏ ء 


: ب بداية التسلط الاعلانى على الصحافة المصرية بعامة‎ ١ 

ولعل بداية هذا التسلط الاعلانى على الصحافة المصرية عموما »ء 
کانت فی آعقاب اعلان مصر الدستورية عام ۱۹۲۲١‏ » بعد قيام دستور 
٠١ ۳‏ وتشكيل أول وزارة دستورية فى مصر ٠۰‏ فقد بدا آن الأمور 
تسير الى الاستقرار السياسى والاجتماعى والاقتصادى ٠‏ 

ومن هنا بات الاعلان يمثل دخلا ثابتا بالنسبة لأغلب الصحف ء 
وتأسست الشركات الاعلانية ووكالاتها )٠٠٠٦٠٥(‏ ومكاتب الدعاية الخاصة 
بالاعلانات الفنية على وجه الخصوص وأساليبها المختلفة فى ذلك بالنسبة 
لتصميم الاعلان وتسويقه ٠‏ وقد اهتمت الصحافة الفنية ذاتها ينقد هذه 
الآساليب وطالبت بتطويرها )5١١(‏ ۰ 


)۱٤٦1٤(‏ السیتما ‏ عدد ۲١‏ . ۲ أغسطس ٠ ٠۹٠١‏ حسن آمام عمر ‏ « الدعاية 
للاقلام اللصرية  »‏ ص ١١‏ ء 

وانظر أيضا السینما ‏ عدد ۱١۲‏ س ٠١‏ يونيو ۱۹٤۷‏ « محمد رفعت المحامى - النقد 
الفتی پہبعث من جدید ‏ من ایدیال الى دیانا وبالعکس ۰ ص ۸ ہ وأشار فيه ایضا الى 
الاعلانات وألوان الدعاية التي كانت توزع على الجمهور فى دور العرض ذاتها خلال الاستراحة 
والتی کان یتوم بھا اخوان رئيس ٠۰‏ ووصلت الى حد توزيع الفول السودانى داللبان 
والمليس على الزباثن ٠‏ 

٠ 2۴ خليل صابات  امرجم السابق - ص‎ )٠٤٩٩( 

= حسن امام مر‎ » ۱۹٤١ ۔ امیس ۲ اغسطس‎ ۲١ عدد‎  امنیسلا‎  ( 
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۲ - الضعف النسبى لحصيلة الاعلان فى مصر وزيادتها بعد الحرب 
وارانفاع ضرائب الأرباح : 

وبصفة عامة فانه إذا كان المنفق على الاعلان عموما فى مصر يمثل 
نسبة أقل منها فى الدول الأجنيية وخصوصا فى الولايات المتحدة )١٤١۷(‏ 
فان هذه النسبة قد زادت عموما بعد الحرب العالمية الثانية » ليس فى 
مصر وحدها ۰۰ بل فی العالم آجمع واستعأدت الصحافة عموما أولوباتها 
الاتصالية الاعلانية التى كانت قد اهتزت فى الفترة من ۱١۹۲١‏ وحتى عام 
٠٠ ٥‏ عندما حيمت على العالم غيامات الأزمة الاقتصادية العالمية فى 
أوائل الثلاثينات ٠٠١‏ وتلتها أوزار الحرب العالمية الثانية ومقدماتها عام 
)۱٤۹۸( ۹‏ ۰ هذا وان کاتت حالات الرواج الواضحة التی تآتیى فى 
أعقاب الحروب غالبا ما بطلق عليها خبراء الاقتصاد ٠٠‏ حالات الرواج 
الزاثفة وانها لا تلبس أن تتكمش لأحجامها الطبيعية يعد أن تكون قد 
ت ركت آثارها على حركة النشاط فى شتى المجالات الفنية وغير الفنية 
والاقتصادية بصفة عامة ٠‏ 


ثم انه لعل من الأمور الأخرى التى ساعدت على رواج الاعلانات فى 
مصر بعد الحرب العالمية الثانية » ما قرضته الحكومة من ضريبة الأرباح 
الاستفنائية الجديدة والتى تقضى بدفع ۷١‏ من الأرباح اذا زادت عن 
حد معلوم ٠‏ بالاضافة الى ضريبة الأرباح التجارية التى ارتفعت هى الآاخرى 


= الدعاية للافلام المصرية »> ص 0٠ ١١‏ 

وأنظر أيضا « النجوم e‏ عدد ۲١ ٩٥‏ ديسمير ۱۹٤٦٩‏ « الدعاية فى عالم السيتما « 
ص ۲۲ ٠ء‏ وجاء فيه عن اساليب خيراء مكاتب الدعاية للافلام السينمائية ٠‏ صالح جودت : 
الناس لا يفهمون ما يكتب وهو لا يعرف لاذا لا يقهمون ء٠‏ حسين فريد : مدير دعاية 
حكومى ء٠‏ قله روتين واحد لا يتغير ٠‏ عبد الشافى القشاشثى : يعتمد عل المسسور 
الغو توغرافية ٠‏ دعاية آثناء وقبل عرض الفيلم لا تحسن فيه بالدعاية ولو كنت مديرا 
للدعاية ء٠‏ عبد الله أحمد عبد الله :خفيف الدم جدا ء٠‏ مبتكر ٠‏ ۋح عليه سوقيته قى 
الدعاية احيانا ٠‏ مصطفى الفلكى : مدير دعاية ستوديو مصر : وبعتمد على الناحية الوطئية 
فى الدعاية ٠‏ ومغيرحم : أحمد قتحى وعبد الله خضر وعثمان العنتبلى وزكبريا الشربينى ٠‏ 

)۱٤١۷(‏ محمود بازرعة _ نفس المرجع السابق ‏ ص ۸١‏ ء٠‏ وكان المتفق على الإاعلان فى 
مصر بالنسبة للدخل القومی عام ۱۹٩۷‏ يقدر ب ٣۲ر‏ ويقدر ب ۲۹ر بالنسبة للاستيلاك 
القومى و ٤٤ر‏ بالنسبة للاستهلاك القومى » ١٣ر/‏ بالنسبة للدخل القومی عام ٠ ۱۹٦٩‏ 

Leslie Willard Mcclare, — Newspaper Advertising and (\41A) 
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من ۱۲ عام ۱۹۰۰ الی ۱۷ ابتداء من آول نایر ۱۹۰۲ )۱٤۱۹(‏ - ومعنی 
ذلك اعلانيا أن التحار وأصحاب المشروعات الاقتصادية عموما کانوا 
پجتهدون فى خلق آبواب فى ميزانياتهم للمصروفات الجديدة التى تحول 
دون ذهاب هذه الأرباح الزائدة الى ميزانية الدولة ٠‏ على أن يفيدوا هم 
منها ٠‏ ومن تلك الأبراب « ميزانيات الاعلانات » الضخمة ٠٠‏ التى ساعدت 
أصحاب المشروعات الفنية والاقتصادية عموما على أن يقولوا عن أنفسهم 
وعن آفلامهم وانتاجهم الفنى ما يشاءرن ۰ وعل أن بتسلطوا عل الأصحف 
عموما بأقصى درجة ممكنة . 


۴۳ - الاعلان الفنى بن الناقد والجمهور : 

وقد آزعحت مسأالة نسلط الاعلانات على النقد الفنى فى الصحف 
کثارین من دارسى الصحافة المشاهير » وحذروا داثما من خطورة أن تصبح 
أعمدة التحرير ملونة بأعمدة الاعلانات )٠٤۷١(‏ وكان الفيصل الذى يمكن 
الرجوع اليه فى البداية هو ضمير الناقد ذاته ٠‏ ومسئوليته آمام القراء 
الذين سيتبينون بعد مشاهدة العمل الفنى ما اذا كان الناقد قد ضلاهم 
أو وصم نقده بطا بع المحاملة ء 


. د زيادة الحصيلة الاعلائية للصحف غير الوطنية عل حساب‎ >٤ 
: الصحف المصربة‎ 

على أنه اذا كان سلامة موسى يذكر بأن الشعور الوطنى كان جناية 
على الصحف حيث ان التجار وأصحاب الأعمال ٠١‏ كانوا لا ينشرون فيها 
اعلاناتهم خوفا من تعطيلها المتوقع فى ية لحظة )٠٤۷١(‏ فقد أدى ذلك 
الى حرمان الصحفى المصرى من آلاف الجنيهات التى ذهبت الى الصحف 
غير الوطنية التى يصدرها غير المصريين عموما » من الذين كانت مصالحهم 
تتحكم فى درجة حماسهم )۱٤۷۲(‏ ۰ 


51%( عل رفاعه الانصارى فس المرجعم السابق ص ٩‏ ۰ 

)£۰( ستافلى جونسون » جوليان هاريس ( ترجمة ودیع فلسطین » تقديم محمد 
زکی عبد القادر استقاء الاخبار فن ٠٠‏ صحافة الخبر دار المعارف بيصر . القاهرة ‏ 
6۰ ہہ ص ۳۰٦‏ ۰ 

٠ ٩ سلامة مومی ب نقس الرجع السابق  ص ۸ و‎ (MEVYY) 
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٥ه‏ الاعلان الفنى بن سلطان الش ر كات السينمائية والآمانة الفلية : 

ما بالنسبة للصحف الفنية فقد كان الشعور الوطنى هنا » لا يتصل 
بالسياسة وتقلباتها بصفة مباشرة ٠‏ ولكنه كان يتصل باخلاص الصحيفة 
فى حمل رسالتها الفنية والتأكيد على القومية المصرية والعربية ‏ كما 
أشرنا _ ومتاهضة كل ما يحاول النيل منها ٠٠‏ ومحاولة اظهار نقدها 
للأعمال الفتية بصورة لا تخضع لامصالح الادية المطلقة ٠٠‏ ولا شك أن 
کل هذا أیضا کان من شأنه أن پژثر على حجم اعلاناتها عموما ۰ 

بل انه بلغ من سطوة المعلنين فى مصر بصفة عامة » أن تعرضت 
مثلا ٠٠١‏ احدى شركات التامين للتصفية فعلا ٠٠‏ ولكن هذه الشركة 
استطاعت آن ترشو الصحف حتى لا تنشر خبر التصفية وذلك الى أن 
المؤمنين عندها ٠ ٤۷٣(‏ 


٦‏ س الاعلان الفنى ٠٠‏ واعلانات الحكومة واساليبها الملتوية لرشوة 
الصعفيين : 


٠٠‏ وكانت الحكومة المصرية هى الأخرى » وفى عهود الفساد » قد 
ابتكرت عدة وسائل لرشوة الصحفيين وامالة ضمائرهم عن طريق 
اشتاراکات وزارة المعارف وغيرها من الوزارات فى عدد من الجرائد والمجلات 
ثم تخزينها تحت أكوام من الظلام والتراب دون آن تفض آغلفتها البريدية 
البتة ٠١‏ أو عن طريق توزيع حصص سخية من اكورق أثناء الحرب 
الماضية على صحف دون آخری > وبحيث بيع هذا الورق فی السسوق 
السوداء « بألوف الجحنيهات » ٠‏ ثم أخيرا عن طريق المصروفات السرية ء 
التى ابتدعها عدلى يكن لحاربة سعد زغلول ٠٠‏ من خلال الكثابات 
والآخبار الصحفية المضللة ٠ 0٤۷٤(‏ ۰ 

ولكن الذى نعنيه من كل ذلك ٠١‏ أن كافة هذه الطرق التضليلية 
ظلت سرية وغير معلئة غالبا ٠٠‏ بجانب طريقة الرشوة السافرة عن طريق 
الاعلانات التى كانت تقدمها الحكومة باسمها للصحف ذاتها ٠‏ وبحيث 
حرم منها الصحيفة المعارضة كلية أو تنال منها ما لا يغنى ولا يسمن 
من جوع ۰۰ 


(۱۷5) فس الولف نفس المرجع ۰ ص ۲۷ ٠‏ 


AY 


ومن ذلك ما ذكره سلامة موسى من آن مجلة « المصرى » التي أصدرها 
عام ۰ .ء وکاتت تعارض حکم اسماعیل صدقی » حرمت من هده 
الاعلانات )١٤۷٥(‏ ء 


۷ - تكرار نشر الاعلانات القضائية فى الصحف الفنية : 

وقد وضح لنا تأآثير هذه الاعلانات الحكومية فى الصحف الفنية > 
فى صورة اعلانية لم تمت للفن والانتاج الفنى بصلة » وذلك عن طريق 
الاعلانات القضائية التى نشرتها هذه الصحف » والتى بلغ الحد معها أن 
نمست بعض الصحف فى شعارها على اجازتها رسميا لنشر الاعلانات 
القضاثية _ كما رآينا فى الجزء الأول من دراستنا ٠‏ 


۸ - الاستفتاءات الجماهرية فى مصر تؤكد عدم الثقة فى التهاويل 
الاعلائية : 

والواقع أن كافة هذه الأسباب ٠٠‏ والوقائع والتحليلات قد تكاتفت 
وترسبت فى ذهن القارىء عموما وكونت لديه شعورا بعدم الثقة فى 
الاعلان ٠‏ 

كما كشفت عن ذلك احدى الاحصائیات التى تمت أخبرا في مصر ٠١‏ 
وجاء فيها أن £٩‏ لا تثق فى الاعلان على الاطلاق ٠‏ و٥۷‏ لا يثقون فيه 
غالبا وأحيانا يص-دقونه ٠‏ الى جانب ٩‏ / يلقون فيه فى كافة 
الآحوال ٠ )۱۶۷١(‏ 


وقد آلت عوامل عدم الثقة عموما الى مغالاة الاعلانات وعدم صدق 
بياناتها وشعور الجمهور بأن الاعلان يتم لمن يدفع الثمن عموما مهما كانت 
مواصفات الأشياء المعلن عنها ٠٠١‏ ومهما كانت غبر موجودة آو متوفرة ٠١‏ 
آو غير قائمة فعلا فى المواعيد الملخصصة لقيامها وظهورها ٠۰‏ الى جائپب 
قيام الصحيفة تفسها آو وسيلة الاتصال ذاتها ٠٠‏ باعلان عن نفس 
الاعلانات المتنافسة وما تضفيه كل منها على نفسها من صفات النجاح 
الساحق كقولهم مثلا ٠‏ ولأول مرة قى السينما المصرية ٠١‏ والعرض الذى 


RELIES ° U. RETARD ERY E PY ACA ¢ 


)۱۷٠(‏ تفس المرجع السابق ى ص ۲۸ ٠‏ وذكى سلامة موسى أن احدى امجلات 
الاسبوعية آنذاك قد نالت اعلانات فى عدد واحد پنحو ثلاثمائة جيه وهو مبلخغ ضخم باسعار 
ذلك العهد ء 
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لم يسبق له مثيل ٠۰‏ وقنبلة الموسم ٠‏ وأعظم انتاج فنى لعام كذا 8 
وانتصار كبير للسيئما المصرية ٠٠‏ والمسرح المصرى يستعيد مجده ٠٠‏ 
الى غير ذلك من الشعارات التى ترفعها الاعلانات الفنية وغيرها من الاعلانات 
الأخرى ٠‏ 


ثانيا : فى البحت عن آأسس فعالة للآخلاقيات والرقابة الاعلانية فى مص 
والبلاد العربية : 


وهکذا بحدث کل شیء ۰۰ وکان آحدا لا عرف برجود آخلاقیات 
الاعلان وقوانين تنظيمه العالمية › آو كانه لا نوجد لدينا اعلانات ولا صحف 
آو وساثل اتصال تنش اعلانات يطالعها الجمهور كل يوم وكل لحظة ٠۰‏ 
ولا یدری من سمومها واضالیلها الا بعد آن یتردی فیها » غالبا ۰۰ 


اننا پمکن ‏ ویهدوء - آن نستفید من تجارپ مڻ سبقونا فی مجال 
الرقابة ٠١‏ على المستوى الأهلى » والصحفى » والحكومى ٠٠١‏ وهى متعددة 
كما رآينا فى الفصل السابق ٠‏ ويلزم أن نبد بها فى اليادين النلاثة 
دفعة واحدة ٠١‏ لنعوض ما فاتنا من تخلف فى الأخلاقيات الاعلائية من 
جهة ٠٠‏ ولنحقق الهدف السليم من تعاون كل هذه الأجهزة الرقابية 
الاعلائية من جهة أخرى . 


وقد طالب البعض بآن تكون مثل هذه الرقابة الاعلانية معمثلة فى 
كافة البلاد العربية عن طريق انشاء هيئة متخصصة يمكن تسميتها بمكاتب 
الفحص الاعلانية فى كل بلد )۱٤۷۷(‏ ء 


بعد أن تفاقم الداء ٠٠‏ 


ا ك هة أن اة المسجفة اساسا وة ناا 
وشخصينها ومدى استقلالها وطبيعة المجتمع الذى تعيش فيه ومدى 
تعليمه ٠١‏ ورموزه التقليدية والفكرية من المجتمع التقليدى الى المتحرر ٠١‏ 
ومن الرأسمالى الى الاشتراكى والشيوعى ‏ كل آولنك کان عنه مسئولا 
فى تحديد خطوات وفاعلية هذه الرقابة التى يلزم أن تحمل طابعا ثوريا 
فعللا ء 


۷ خلیل صابات ‏ تفس السدر السابق ۰ س ٣٤۲‏ و ٠ ٣٤١‏ 
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الفصل الثالث 


فن الاعلان وتطبيقاته فى الصحافة الفنية 


واذا ما حاولنا تطبيق هذه الآخلاقيات الاعلانية وأساليبها وفنونها 
على الصحافة الفنية فى مصر ٠*١‏ وكما آشرنا اليها فى هذا الجزء الأخير 
من دراستنا - فتصل ال دلائل وآمثلة وابتكارات ومراقف متميزة تتصل 
بكل نوعية من هذه الصحافة الفنية المتخصصة الى جانب المشاركة فى 
الأخذ ببعض الأساليب الاعلانية التى اشت ركت فيها الصحف الفنية على 
حك السواء ٠‏ وان كانت الصحافة السينمائية والعامة أيضا قد حملت 
العبء الأكبر من هذه النتماذج والابتكارات المنميزة ٠‏ كما ظلت حلبة 
الصراع بين النقد الفنى الخالص والاعلانات النقدية والمباشرة المافوعة » 
مفتوحة لمضاربات عنيفة ٠٠‏ مكشوفة » ومستترة غالبا وان بدا آحیانا أن 
هدنة قد حدثت بينهما ٠٠‏ فظلت حلبة الصراع والمعركة قائثمة » ولكن 
بلا اشتباك أو خسائر فادحة فى آرقام الضحايا ٠١‏ اللهم الا ما تسفر عثه 
التراشقات النقدية والاعلانية التى قد تقع بين الحين والحين من خسائر 
عايرة ٠‏ عندما تصجو ضماثر النقاد وتتحقق رسسالة الكلمة الصحفية 
الجليلة ٠٠‏ 


غير أنه من الملاحظ بصفة عامة » آنه بعد أن اتضع لأصحاب العروض 
الفنية على اختلافها أنه لا غنى لهم عن الاعلان عن أعمالهم فى الصحف 
المتخصصة بل والعامة أيضا »ء وذئك آمام ضغوط المناقسة الشريفة وغار 
الشريفة » وظهور الجمهور الذى يميز بين الجيد وغير الجيد » ويحظى 
بنذوق فلی بتزاید رقیه باستمرار - أقول اله بعد أن اتضح ذلك ٠۰‏ 
بدآت الصحافة الفنية تفسح مجالا أكبر للنقد الفتى الساخن والآقرب الى 
السلامة » كعنصر لاجتذاب القارىء الذى تسابقت الى نيله أيضا هى 
الأخرى ٠‏ وذلك كمتطلب من متطلبات العمل والفن الصحفى ذاته » الى 
جاب التلويح للمعلنين أيضا بان الصحيفة الواسعة الانتشسار تخدم 
اعلاناتهم وأعمالهم الفتية أيضا ٠٠‏ 


ومن هنا يمكن القول بانه بدآت فعلا مرحلة الفصل بين السلطات 
فى الصحافة الفنية بين الاعلان الفنى ٠١‏ والنقد الفنى » أو بمعنى أصح 


1¥ 


تعاون السلطات النقدية والاعلانية * ومع اعتبار آن الانتاج الفنى لەطبيعة 
تتمايز عن الانتاج المادى من حيث حدة الحتمية الاعلانية أو الدعائية آو 
الاعلامية عنه عموما ٠٠‏ وبالذات بعد اتساع مجالاته ٠٠١‏ وذلك بالنسبة 
للانتاج المادى الذى قد تدفع الحاجات المادية الملحة وغير القابلة للتأجيل 
وبالذات فى المجتمعات النامية التى لم تحظ بتربية فنية كافية - الى 
الحصول عليه بخ اعلان ٠١‏ وبالمواصفات المتاحة ٠‏ الى جانب سهولة 
تحديد المقاييس الادية نسبيا ٠‏ وبلا جدليات كثيرة ٠٠‏ وذلك بالنسبة 
ال الانتاج الفنى 8 


اولا : الاعلان الفنى فى الصبحافة المسرحية : 
١‏ - بين الاعلانات الدائية الاعلامية ٠١‏ والاعلانات غر الفنية : 


وقد سعت هذه الصحافة الى المحصول على الاعلان عامة ء٠‏ لواجهة 
مواردها المحدودة ٠‏ وان كانت طبيعة تخصصها المسرحى الدقيق قد منعتها 
من مهادنة أصحاب العروض الفنية 2 ال جانبپ طبيعة الانتاج المسرحى 
التى لاتتصف بكثرة العروض غالبا ء 


ومع اعتبار أن الصحف المسرحية كانت تقبل الاعلائات غير الفنية - 
شانها شان الصحف الفنية بعامة  ٠ )۱٤۷۸(‏ فانها أيضا كانت تعلن 
اعلاميا عن نفسها وعن خدماتها للقراء أو للمعلنين ٠ )۱٤۷۹(‏ وبلغ الأمر 
ببعض المجلات المسرحية أن تركت غلافها الأخر فارغا تماما من أية مادة 
صحفية الا من ٦‏ مربعات فى انتظار « الاعلان المجهول » الذى لم يات 
بعد )۱٤۸١(‏ هذا وان كانت الصحافة المسرحية قد لبهت مبكرا الى ضرورة 


)۱٤۷۸(‏ التیاترو ہے عدد ۱١‏ س آغسطس ۱۹۲١‏ ۰ وکان اعلانا عن « کونياك 
اوتار » الذى قال عنه الاعلان انه « أفنضل منعش ومتوى ومائع للحميات » ٠‏ وهکذا يکتب 
أصحاب الاعلان بنقودهم ما يشاءون ٠٠‏ وهكذا تنشر الصحف الفلية أو غير الفنية لأئها 
رید آن تبقی ۰ فى حين أن ميثاق الشرف الاعلانى ‏ كما أشرنا ‏ يحذر من لشر أية 
میزات ربط بنشر مثل مله الاعلانات ٠‏ وأئظر التیاترو ب عدد ۲ لوفمبر ٠ ۱۹۲٤‏ 

 )‏ التمثیل ‏ عدد ۱۱ ٥٩‏ پونيو ۱۹۲۶ ٠‏ ص ٠ ٠۲‏ وأنظر التياترو عدد 
٥ - ١‏ اکتویر ۱۹۲٤‏ ۰ ص ۸ ۰ 

1۹۲٤ عذد ۲ ا لوفمیر ۱۲4 ٭ وات ایشا عدد ۸ ب مایی‎  ورتایتلا‎ )۱٤۸۰( 
ظيّر الغلاف الأول ) ء‎ ( 
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العنابة بوسائل جذبپب القارىء الى الاعلان با پتکارات لا تعتمد ع محرد 
التهويل (MAY)‏ ° . 

۲ - زبادة الاعلانات الفئية فى مجلة المسرح : 

والى جانب نشر اعلانات فنية قليلة بين المين واليل (2۸۲ اللا 
أن الواضح آن مجلة المسرح حظيت بنش الحيز الأكبر منها ٠‏ ولعل ذلك 
ارتبط باتساع المساحة القرائية لهذه المجلة وقوة دعائمها الصحفية والفنية 
معا * كما لوحظ أن الاعلان الفنى فى المسرح كان ينشر على مساحة آكبر 
غالبا » وفى صفحات كاملة ٠ )۱٤۸۳(‏ 

هذا وان تنشرت « المسرح » أحيانا يعض الاعلانات 
ا 0 ء» وان e‏ ا يرجح الى عدم وجود مجلات 


۳ اعلانات الأبواب الثابتة : 


وبدأت الاعلانات الثابتة تأخذ طابعا أكثر تباعا فى المجلات الفنية 
منذ ظهورها فى مجلة « الصور المتبحركة » السينمائية عام ۱۹۲۲ ٠‏ وآخذت 
هذه الاعلانات مستقرا لها فى الصفحة الأخيرة من مجلة « المسرح » مثلا 
سمواء بصفة كلية آم جزثية ٠‏ وان ظهرت بها أحيانا يعض الاعلانات غير 
الفنية من هذا النوع أيضا ٠ )٠٤۸٥(‏ وقد ظهرت هذه الاعلانات الثابعة 


)۱٤۸۷(‏ التیاترو ‏ عدد ٠١ ١‏ أاكتوبر ۱۹۲١‏ : « طرق الركلام > وذكرت المجلة 
لقلا عن الصحف الاجنبية آن أحد المعلئين قام بحلق ررورس ۷ أشخاص خصيصا ليكتب علييا 
اسم التاجه الجديد ٠‏ 

)۱٤۸۲(‏ التیاٹرو ہ عدد ۲ س لوفمبر ٠ ۱۹۲١‏ وكان اعلان الغلاف الأخير صورة 
لیوسف ومبی فی دور راسبوتین بمسرح رمسیس ۰ 

)۱٤۸۲(‏ المسرح ہہ عدد ۱ ۱۵١‏ نوفمېر ۱۹۲٩‏ ۰ ص ۴۴ .٠‏ وتضمتت اعلانا عن 
جوق عكاشة وشركاثهم فى صفحة كاملة منسقة ٠‏ ولم ينس الاعلان أن يقدم المسرحية 
« ناهد شاه والمغفلين الثلائة » من أآنها ثأليف الممشل خفيف الظل محمد أفندى عبد القدوس. 
ويحدد نوع الرواية وينقدها اعلانيا بانها ممتعة جمعت بين الفكاهة والطربه وجبيل المناظر 
وبایع التدسيق وغرائب الحرادت ٠‏ 
وكانث كلمة تياترو تطلق على دور السيثما أيضا بمعثاها الأصللى لدار للعرش وان 
الاعلان يركز على بطلة الرواية وشهرة الرواية عاليا ٠‏ 

( تیاترو إلكودسال‎ ( ۴١ لوفمیر ۱۹۲۹ ۰ ص‎ ۱٣١ ١ المسرح ہہ عدد‎ )۱٤۸۹( 

۰ ۲٣ ص‎ ۰ ۹۹۲٩ ہے ۲۰ دیسمپر‎ ٥۷ المسرح ہ عاد‎ )۱٤۸٥( 


۹ 


لو شبه الثابتة بصورة موجزة تتضمن اسم المسرح ٠٠‏ وموعد العرض ٠٠‏ 
٠٠‏ واسم الرواية والمخرج بالاضافة الى بعض الأوصاف الاطرائية التى 
بحب صاحب الاعلان ابراڑھا ٠۰‏ کہا کان ينص عل اسم البطل المزددج ٤‏ 
فى القيقة وفى الرواية الممثلة معا )۱١۸١(‏ »> وبصفة عامة يتم تحديد 
طابع تصمیمی واضح لهذه الاعلانات الثايتة عل الصفحة ء 


> س اعلانات الصالات الفثية وحفلان السيدات الخاصة : 


وكانت هذه الاعلانات أيضا تظهر بصورة غالبة قد تغطى على 
اعلانات الأعمال المسرحية ذاتها ٠‏ وكان أسلوبها المميز فى الاعلان والجذب 
أيضا يعتمد على الأروصاف الضخمة والمطابقة المبالغ فيها كان تقول مثلا : 
الطرب الراقى ٠‏ والرقص البديع ‏ والفن الصحیح ‏ فى کازينو « 
« بيجو بلاس » بشسارع عماد الدين ‏ الآنسة فاطمة رشدة ( صورة لها ) 
والراقصة المبدعة فلانة - كما كان ينص آنذاك على تخصيص حفلة 
خاصة للسيدات ( كل يوم ثلاثاء ٠٠‏ الساعة ٦‏ مساء مثلا ) ٤۸۷(‏ ء 


ثانيا : الاعلان الفنى ء٠‏ فى الصحافة السينمائية (منذ ماقبل الحرب»: 

والى جانب نشر الاعلانات غير الفنية » وكذلك الاعلانات التروبحية 
الخاصة بالصحف ذاتها فقد لوحظ كثرة الاعلانات الفنية السينمائية 
بصورة أكثر من مشيلاتها فى الصحافة المسرحية )۱٤١۸۸(‏ ء وقد تميزت 
بملامح یمکن تحدیدھا فیما یل : 


: د الاعلان الفنى والنجومية‎ ١ 
واقترنت الاعلانات السينمائية مند البداية باستغلال تعلق‎ 


الجماهير بنجوم الأفلام من فنانات وفنانين » هن جهة » ثم بتعميق هذا 
التعلق من جهة آخرى وكان مكان هذه الاعلانات المغضل هو الأغلفة 


ے٠‎ ۱١ ص‎ ۰ ۱۹۲١ لوقمیر‎ ۱١ الممثل ہے عاد ۳ ہے‎ ۸١ 


(AY)‏ المسرح ب عدد إن ب ٢١‏ دیسمبر ۱۹۲٩‏ ( ظهر غلاف المد د ص ۴١‏ ) ء 

() معرض السینما » عدد ١‏ س ۱۷ پوليو ۱٣٥١‏ وعدد ۲٤ . ٣‏ ولیو ۱۹۲۷ ۰ 
ومن الملاحظ آن اعلانات الخمور كانت كثيرا ما تظهر فى الصحف الفنية وبصورة ترويحية 
ذكية وبمبالغات ايضا كما يقول اعلان عن احداها : أعظم نوع مطلوب فى العالم ء 


Ys 


وجها وظهرا ٠ )۱٤۸۹(‏ وقبل آن تتضح معالم البطولة والنجومية 
السينمائية كانت الاعلانات نركز عموما على أسماء الشركات السينماثية 
التى تميزت كل منها بألوان معينة . 


۲ - اعلانات الآبواب الثابتة : 


ولم تعد هذه الاعلانات تظهر بصورة غالبة > بل بصورة ثابتة على 
هيغة عناوين لا تزال تتردد بيننا الى الآن مشل : « أين تذهب هذا 
الأسبوع » وفيها تتحدد برامج الروايات السينمائية وأماكن عرضها 
)۱٤۹٠١(‏ * وكانت عناصر هذه الاعلانات الثابتة أيضا تتضمن : تحديد 
نوع الرواية دراميا ‏ ومواطن الاثارة فيها و ( كأن تعلن عن مخاطراتها 
المدهشىة ومناظرها الرياضية ) - كما كان القاسم المشترك لكل العروض 
تقديم استعراض لآهم الأخبار العالمية والحوادث الهامة باسم الجريدة 
الاخبارية . 


س الاعلانات الدراسية : 

وذلك بالنسبة لعاهد الدراسات السينمائية الخاصة التى أقيمت 
لتعليم الهواة » الفنون السينمائية عموما ٠‏ وهى التى لقيت رواجا 
ساعد عليه تعلق الحمهور بهذا الفن الجديد وكان بتولى هذه الدراسات 
بعض الأفزاد من السينمائيين الأجانب ويحتوى الاعلان على المعلومات 
والشروط اللازمة للالتحاق وان لم تخل هى الأخرى من بعض البالغات 
واستطراد الأمانی ٠ )۱٤١۹۱١(‏ 


: الاعلان آلفنى والطابع الوطنى‎ ٤ 
وقد برز هذا النوع من الاعلانات بصفة غالبة بعد اعلان مصر‎ 
وان كانت ارهاصاته الأولى ترجع بلا شك الى‎ » ٠۱١۹۲١ الدستورية عام‎ 


۲ وأيضا عدد‎ ٠ السنة ؟‎ ٠ ۱۹۲۷ يوليو‎ ۱۷ ١ معرض السینما - عدد‎ )۱٤۸۹( 
٠ السئة الثانية‎ ٠ ۱۹۲۷ وليو‎ ۲٤ 

)۱٤۹۰(‏ معرض السیئما ے عدد ٥‏ ۱۷ فبرایر ٠ ۹۹۲٩‏ ص ؟ ٠١‏ وأيشا عالم 
السیتما ‏ عدد ٥‏ ہ ۱۳ اکتویر ۱۹۲۹ ص ١٤‏ ه٠‏ 

)۱٤۹۱(‏ معرض السینما ‏ عدد ٠١‏ ہے ۲٤‏ مارس ۱۹۲١۹‏ « اعلان لبواة التمئيل 
السيتمى e‏ صں ۲ا ۰ 


٠١١  ینفلا التذوق‎ 


تيارات الوطنية الاولى فى أعقاب ثورة 1۹1١‏ . وذلك من ناحية التأكيد 
على الطابع المصرى ٠١‏ كما نرى فى بعض الأسماء التى تطلق على دور 
العرض السينمائية الجديدة )۱٤۹۲(‏ مثلا ٠‏ 

والطريف آن أصحاب الصحف ذاتها طالبوا أصحاب العروض 
السينمائية بضرورة الاعلان عن الأفلام المصرية بمثل ما يهتمون بالاعلان 
عن الأفلام الأمريكية مثلا وبما يشوق الجمهور الى رؤیتها )۱٤٩۹۳(‏ ء 
وحددث الصحافة السينمائية طرقا مساعدة اخرى للاعلان عن العروض 
السينمائية واقبال الجمهور عليها ٠‏ بواسطة الاعداد الجيد والمتكامل 
لكتيبات صغيرة توزع مجانا على المشساهدين تذكر فيها أسماء الممثلين 
وآدوار کل متهم وصورهم ویعض مواقف القصة ومناظرها . وذلك الى 
جانب الاهتمام باعلانات الحائط أيضا بصورة بارزة * وجددر بالذکر 
أيضا آن الصحاقة السينمائية فى تلك الفترة لم تطالب بمضاعفة الاهتمام 
بالنقاد الغنيين أن يكثروا من مقالاتهم وكتاباتهم عن السينما المصرية 
بصورة جدية وتوجيهية وليس بطريقة ؛ ماذا يأكلون .. وماذا يشربون 
)۱٤۹٤(‏ ء 


ثالثا : الاعلان فى الصحافة السينمائية (فترة مابعد الحرب ) : 

وقد تميزت هذه الفترة - الى جانب الابتكارات السابقة فى مجال 
الاعلان السيتمائى - بمستحدثات جديدة حاولت أن تواكب حركة العالم 
بابقاعها السريع والملىء بالغاجات بعد الحرب العاية الثانية . هذا 
وان امتدت الاعلانات آحيانا الى النوعية المسرحية ٠‏ ویمکن تحديد آهم 
ملامح هذه المتفيرات الاعلانية التى طغت فيها الاملانيات السينمائية 
عموما فیما یلی : 


٠" د الاهتمام بشكل الاعلان وتصميمه‎ ١ 


ووضح هذا الاتجاه ف محلة السينما المتخصصة الت ص كرت 
فی آول بثاير عام ٠٣٤۲١١‏ مند البداية . 


)۱٤۹۲(‏ قن السیتما ہہ علد ٣۳‏ ہہ ه توفمیر ۱۹۲۳ ۰ ص ۴۳۴ ( افتتاج سیا 
متېړو بول ) ۰ 

)٤۹١(‏ معرض السيتما ہہ عدد ٤‏ ب ۱١‏ فبرایں ۱۹۲۹ ء عز الدين صالح « الاعلان 
عن الاثلام المصرية » ص ١۸‏ ء 

(۱5۹5) معرض السيثما ٠٠‏ نفس العدد السابق واكان ٠‏ 


YY 


قبدا استخدام الآاسبوع الاخبارى المباشر والموجز ٠٠‏ كما 
استخدمت الصورة الغوتوغرافية العبرة الثى قند تغنى عن الكلمات 
الدعائية تماما والتى لم تكن قد اختفت بعد ٠ )۱٤۹٥(‏ كما بدا 
الحر ص على عنصر الجمال فى الاعلان الفتى یترجم الى تنسيق طباعته 
ونصميمه واظهاره عل الصفحة متناسبا ۰ مع وحداتها الأخرى الى 
جانب استغلال بياض الصفحة الكاق واختيار آنواع الخطوط والحروف 
المتاسبة )۱5۹١(‏ ومن ذلك متشلا ٠٠‏ نشر صورة واحدة لأهم شخصية 
E‏ الاعلان و سط قراغ کسیر 0 وف رکن من اطار الاعلان نعراً اسماء 
بقية العاملين فى الفيلم مثلا )۱٤۹۷(‏ ۰ 


۲ س الاعلانات التحريرية ء 
وقد كانت بصغفة عامة قليلة ء نسبة الى الاعلانات الفلية المباشرة 
ويبدو آن اسلوبها الذى يدو ھادثا ‏ رغم تأثره فى القراء والتباسه مع 
النقد الفنى وما يكنه القراء له من احثرام ولثقة وقراءة واعية أيضا ‏ لم 
يكن يقنع المعلنين السسطحيين الدين كانوا يعنون بأن يسمعوا ما يحبون 
عن انفسهم متناسين آن ترديد القارىء للاعلان لا يعنى الاقتناع به 
كما بينا فى الفصل السابق . الى حانب أن كتابة مثل هذه الاعلانات 
بحتاجح الى حيطة . فلا بشعر القاری»ء أن صحیفته تضاله مع سبق 
الاصرار والترصد الاعلائى )۱٤۹۸(‏ » آو ان كانت الاعلانات الشحريرية 
من الممنوعات الصحفية فى مواثيق الشرف الاعلانية . 


۴س ربل الأعلان الفنى ++ باراء المشاهي : 


وتقد يرهم لكفاءة ونزاهة آحکام ھۇلاء المشاهير من کبار الفتانين والكتاب 


۰ ۱۸ ص‎ ۰ ۱۹:۰١ اول پنایر‎ ١ عدد‎  امتیسلا‎ )۱٤۹٥( 

- وآيضا السينما‎ ٠ ۲١ ص‎ ٠ ۱۹٤١ فپرایں‎ ۱١ ب‎ ١ عدد‎  امٹیسلا‎ )۱٤۹٦( 
ص ۱ ۰ء‎ ۰ 1٩۹٤6 اول مارس‎ ٦ عدد‎ 

)۱٤۹۷(‏ السینما ‏ عدد ٠١ ٤۷‏ يناير ٠ ۱۹١‏ ص ٤١‏ وأيضا ٠‏ السيدما - عدد 
۷ ب ۲۱ مارس ۱۹٤٩١‏ د ص ٠ ٠١‏ وقد استغلت التاثيرات الفراغية والمركزة هده فى 
فیلم « الماضى المجهول » من اراج أحمد الم ء 

)۱٤۹۸(‏ السینما ہے عدہ ۱١ ٥‏ فیرایں ۱۹٤٥‏ ۰ ص ۲۸ ۰ وکان اعلانا ٹحریریا 
عن الافلام التى اختارها أحد متعهدى الافلام المصرية فى سوريا ولبنان ٠‏ 


YY 


وحبذا لو كان هؤلاء المشاهير من « الخواجات » الذين قد يكون تألرهم 
أقوى على البعض انطلاقا من الميل الى احثرام كل ما هو أجنبى أو « من 
بلاد بره » واستئتاسا « بمقدة الخواجة » ء 


ومن ذلك ما نشرته السينما فى اعلان عبارة عن صورة زنكوغرافية 
لرسالة مخرج عالمى حضر لتصوير بعض المشاحد فى فيلم له فى مصر »> 
ودعاه منت قیلم « ليلة الحظ » لمشاهدة فيلمه فكتب هذه الرسالة 
الزنكوغرافية التى بشيد فيها بالفيلم والمنتج والمخرج ٠ )1۱٤١١(‏ 


وقد تم اعداد الاعلان بمهارة شديدة ٠٠١‏ فنشرت الترجمة العربية 
للرسالة الانجليزية مسبقة بالتعريف بالمخرج العاى وزيارته لمصر .. 
مع الاعتماد أكشر عل ذكر الوقائع بعيدا عن أسلوب « الأعظم والأقوى 
والأحسن والذى لم يسبق له مثيل » وما الى ذلك ٠‏ 


: د اعلانات الدراسات السينماثية والديكورات الفنية‎ ٤ 


والى حانب الاعلانات التى استمرت عن معاهد الدراسات 
السينماثية للهواة ومنها معهد السينما الأهلى الذى تكون عام ١۹٤٥١‏ 
وانشرف عليه لجتة مكونة من كبار رجال الفن ٠ )٠٠٠٠١(‏ فقد السع 
نطافق الاعلانات السينمائية والفنية لاشمل ادوات الدبكورات 
والاكسسوارات الفنية ٠‏ والطريف أنها كانت تكتب بأسلوب سلعى 
مباشر مثل : تورید جمیع آدوات ولوازم الدیکورات ۰ وکان هذا جزءا 
من التثشاط التجارى « محلات البوبات والحدايد وعموم لوازمالعماراث 
وذلك عن طريق امحل الوحيد فى مصر الذى حاز رضاء جميع الشركات 
السينمائية والاستديوهات ٠٠١‏ والذى اشتهر بالأمانة ٠٠‏ الخ ٠١‏ وتوصيل 
الطلبات للاستديوهات فى سرع وقت )۱٠٥۰۱(‏ ۰ 


: س اغلاات الأبواب الثابتة‎ ٥ 


وقد وضحت بصورة قاطعة كخدمة تقدمها الصحيفة للقراء بالنسبة 


)۱٤۹۹(‏ السینما ہ عدد ۱۹ ہہ ٣١‏ پولبو ۱۹٤١‏ ۰ « رای مخرج عالمى » فى « ليلة 
الح » ص ۸ ٠ء‏ وكان المخرج مو « جبريل بسكال » الذى تخصص فى اخراج افلام 
پر ناردشو ۰ 

۰ ۱٩۹٤٥ ۱٩۹٤٥ سبتمبر‎ ٩ ۳۰ عدد‎  امنیسلا‎ )٥۰۰( 

)١٥١١(‏ السینما ‏ عدد ۲۵ ہہ ۲ اغستلس ۱۹٤٥١‏ ء 


۰ ۲١ ص‎ 


YE 


مجالها مثل هذه الاعلانات الاخبارية الموجزة )٠٥٠١١(‏ ولم تحتل اکشر 
من سطرین فقط تضم اسم الفيالم والبطل والطلة واسم دار العرضء 


الفصل بين الاأعلان الفنى ء. والنقد الفنى : 
وطالبت الصحافة السينمائية بضرورة الفصل بوضوح بين الاعلان 
الفنى والنقد الفنى » آمام حاجة الصحافة الفنية الى كل متهما ٠‏ وبعد 
ان بات واضحا أن الصحافة المتخصصة فى حاجة الى النقد الفنى الد قيق 
بنفس حاجتها الى التمويل وبنفس حاجة الأعمال الفنية ذاتها الى الاعلان 
فى الصحف . وقد ورد آن كامل حفناوى رئيس تحرير مجلة السينما 
هو صاحب الفضل فى الفصل بين الاعلان والنقد وفى تعليم اصسحاب 
الشركات أن النقد عمل لازم ومستقل عن الاعلان ٠‏ وذكر عبد الرحمن 
الخمیسی فی مغال له آنه شاهده بعینی راسه برفض رفضا کربما ایا 
المساورمة عل سكو ته عن فلم ساقط » )٠١١١(‏ وكانت مجحلة السينما 
قد وقفت موقفا عنيفا ضد الافلام الساقطة التي عرضت فى موسسم 
٥‏ وكيف دفع هذا بعص الجلات الى أن تحذو حذوها بشهور 
طويلة . 
والشاهد أن المعركة بين الاعلان الفتى والنقد الفنى كانت لهسا 
جذورها وقد ذكر كامل حفناوى فيما بعد آن مدير دعاية أحد الأفلام 
عام ۱٩۹٩٥١‏ » طلب منه تأجیل نقد الفیلم الى أن ينتهى عرضه » لآنه يخشى 
آن يحطم النقد الدعاية التى قام بها ٠‏ فيشعر أصحاب الفيلم أنه لم 
و فق فى دعاته ظنا منه أن الدعاية ترفع الفيلم ق أعين الجماهير . وقال 
حفناوى ان محلة السينما رفضت هذا العرض رقضاا بانا وكانت 
النتيجة المتوقعة أن هدد بقطع اعلاناته عن المجلة ٠١‏ الى جانب تهديده 
بمهاجمة المجلة على صفحات المجلات الأخرى ٠ )٠٠١١٤(‏ 


والحدبر بال کر أن مجلة السيثما سارت ف مو فقها الصحفي 
الكريم والمتحدى الى النهابة » فأعلنت أنها لا تعتمد فى حياة هذه المحلة 


٠ ۷١ د افلام الاسبوع »> ص‎ ۱۹٤۷ وليه‎ ٠۴١ 1١۲١ عدد‎  امنیسلا‎ )٠٥۰۲( 
عبد الرحمن الخميدي  د اا عا‎ ٠ ۹٤٩ يثاير‎ ١١ ہہ‎ ٤۷ السیسا علد‎ )٠٠١( 


فی عام » ۰ ص ۱۸ . 
(4 1۰( السینما ‏ عدد ۱۳ ہ ۸ مایو ٠ ٠۱۹:١‏ كامل حفناوى « بين الاهديسدك »> 


و « الاصرار > ص 1١‏ و ۷ ٠‏ 


Yo 


على الاعلانات مطلقا . وانما تعتمد على ثقة القارىء .. وضربت» مشلا 
بان مثل هذه التهديدات من أصحاب الاعلانات لن تريدها الا تمسكا 
بمباد ئها واصرارا على موقفها ثم آعلنت للقراء آنها « ستنشر نقد الفيلم 
الم كور ( وكان اسمه « الجنس اللطيف ) ) فی موعده فی عددها القادم 
ان شاء الله )٠٥٣۰٥(‏ ۰ 


رابعا : الاعلان الفنى ء. فى الصحافة الموسيقية : 
وكان من السمات الوآضحة فى اصدار الصحافة الفنية بصفة عامة 
آنها تحاول أن تستفيد جديا من التجارب الصحفية السابقة فى المجالات 
الآخرى ٠‏ وقد حظى الاعلان كمصدر تمويلى بعناية واضحة فى هذا 
الصدد ٠١‏ فالى جائب اعلانات الصحافة الموسيقية عن انشطتها الخاصة 
وخدماتها التى تقدمها للقراء )٠٠١١(‏ وكذلك الاعلانات القضاثئية التى 
بدات الصحافة اموسيقية تنشرها أخيا وبصورة كبيرة وثابتة لواجهة 
النقص الواضح فى اعلاناتها بالنسبة للصحف الفنية الأاخرى )٠٥١۷(‏ 
- الى جانب كل ذلك فقد استطاعت الصحافة الموسيقية أن تفتع لها 
بعض مجالات الاعلانات الفنية المتصلة بنشاطها أمام نقص الحفلات 
الموسيقية الخالصة وعدم شيوعها ‏ ومنها الاعلانات المتكررة عن الآلات 
والأجهزة الموسيقية ٠ )٠٠١۸(‏ وقد تميزت الاعلانات فى الصحافة 
الموسيقية بعامة بما يلى ٠‏ 


: ربط الاعلان الفنى بالادة التحريرية وبالكان امناسب‎ ١ 


وڌلك ضمن الاهتمام بتحقیق الاعلان للهدف مئه والوصول 
الى القارىء من أقوى الآبواب وأسرعها فى نفس الوقت وآقربها ٠٠‏ 
قمندما بكون الاعلان عن الآلات اأوسيقية مثلاء قان مكان الاعلان المفضل 
هو صفحات المراد المتميزة المرتبطة بسیر مشاهر الموسیقیین )٠٥١۹(‏ ۰ 
مما يحقق نوعا من الاتصال غر الرثى بين نجاح الموسيقى المشهور والآلة 
المعلن عنها مثلا .. كالبيانو .. 


٠ تفس العدد السابق والكان‎  امنيسلا‎ )١٠٠٥( 

۰ ۱٩ عدد ۱۲ آول ئوفمبر ۱۹۴۰ ۰ ص‎  یتیسوملا‎ )٥۰٦( 

)١١۷(‏ المجلة المرسيقية ‏ عدد ٦۰‏ £ أكتوبر ٠۱۹۴۸‏ ص ٤۷۹‏ و £۸١‏ ء 

- وقد نشرت فی هذا المدد‎ ۰ ۱۹٤۷ ب قبرایر‎ ١ الموسیقی والمسر ح ۔عدد‎ )۱٥٩۸( 
٠ على سبيل المتال لا الحصر  ثلاث صفحات كاملة عن إعلانات الآلات الموسيقية على تنوعها‎ 

۰ ۴۷ مایو ۱۹۴۰ ۰ ص‎ ۱١ ۱ الموسیقی ہہ عدد‎ )٠٥۰۹( 


1 


۲ - الاهتمام بتصميم الاعلان الفتى : 
وتمشل هذا نى بدء استغلال عناصر الاستثارة الماطفيةلدى القارىء 
واستغلال جاذبية األصور النسائية بالنسبة لقارىء الاعلان واناقاثيا 
فی نفس الوقت وان ابتعدت عن الطابع المسف » واتسمت بطابع مو سیقی 
حالم . كما بدات الاعلانات الموسيقية تركز على ذكر الحقائق والاشادة 
بالعراقة وربط تصميم الاعلان ومكوناته يطبيعة مادته ومضموته )٥٠٠١(‏ ۰ 


وقد استمر الأخة بهذا الطابع كما أشرنا وان كان قد تحقق 
بصورة اوضح فى الصحافة الموسيقية وبالنسبة للاعلانات الموسيقية 
على حد السواء وذلك يان سبق الاعلان او نتضمن ف مکان مناسب" 
بمض الجمل والشعارات الوطنية كأن بقول اعلان محلا : نحن تعمل لمصر 
ولأجلك ٠‏ من المصنع الى يدك ٠١ )٠١١١(‏ أو أن يطلق على أحد 
المنتجات اسم شخصية وطنية مثلا كآن يقال : « صفية زغلول » 
السيجارة المفضلة لدى الجميع )(٥۱۲(‏ أو يقال « آحرار فی ٹیاینا ‏ 
هدا ما يجب أن يتوله جميع المصريين - شركة مصر للغزل والنسيج _ 
تغزل وتنسج لك ثياب الحرية الغالية ٠ )٠١١١(‏ 


ومن جهة آخرى فقد كانت بعض الاعلانات الآخرى تستغل 
المناسبات الوطنية والأعياد الملكية العامة لتقوم فيها بالتهننة القرمية 
والاعلان عن نفسها فى ذلك الوقت )٠٠١١٤(‏ ء 


- الاعلان اإوسيقى ء٠‏ والسياسة العاللبة : 


أيضا أن انتقت من السياسة العالمية بعض الأحداث التى ترتبط بمشاهير 


۰ ٤۸ ص‎ ۰ ٩٩٩۰۵ توفمبر‎ ۱٩ الو سیقی  عدد ۱۳ ہ‎ )٠٥۹۰( 

۰ ۴۹ ص ۳۸ و‎ ۰ ٩٩٩۲۰ مایو‎ ٧١ ١ عدد‎  ېقیسولا‎ )٥۱١( 

٠ ٤>۷ نفس العدد السابق  ص‎  ىقيسوملا‎ )٠١١۲( 

)١٥١١(‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ۲ اول فبرایر ٠۱۹۲۷‏ ص ٠ ٩٦٤‏ وأنظ أيضا 
آعداد ۸ و ٩‏ و ۱٩‏ بتواريخ متتاتية فى آول اغسطس و ۱٩‏ الحسطس عام ٠ ۱۹۳١‏ و ١١‏ 
ینایر ۱۹٩۷‏ ۰ 

)٠٥١۴(‏ الموسیقی والمسرح ‏ عدد ١‏ و ۲ و ٣‏ و ٤:‏ بتواريج متتالية فی فبرایر 
ومارس وابریل ومایو ۱۹٤۷‏ ۰ 


YY 


رحال السياسة و حظهم اثر فى الجماهير .. وكيف أن کلماتهم الؤثرة 
هذه کانت بفضل استخدام أجهزة راديو وميكروفونات كذا ٠٠‏ وكانت 
ممذه الاعلانات تردد بصورة حقيقية فعلا للأحداث الى بذكرها الاعلان 
كو سيلة « معملية » لتأكيد الثقة بالاعلان . 


[ ومن ذللاك ما جاء فى أحد الاعلانات مسنغلا شخصية « هتلر » ٠‏ 
« ترى فى هذه الصورة جمعا مؤلغا من مائتى آلف من النازى يستمعون 
لخطبة « الهر هتلر » التى للقيها بواسطة مكروفون تلفونكى « الذى 
ينقل اليهم الصرت بكل وضوح » وقد جهزت منصة الخطاية بأجهزة 
آخرى من ماركة تلفو نكن الشهيرة لنقل هذه الخطبة الى أنحاء العالم 
)1٥(‏ . 


ثم استغلت هذه الاعلانات أيضا شخصية « جوبلز وهتلر » معا 
كان قالت « الهر هتلر » والدكتور « جوبلز » وزير الدعابة فى الانيا س 
يزوران مصنع لمبات تلفونكن فى برلين ٠۰‏ الع ٠ )٠١١١(‏ 

ولا بخفی هنا عنصر الذكاء بالنسسة لاختيار شخصيات الساعة 
التى تصنع الأحداث ومستقبل العالم وليست آية شخصية كيفما اتفق 
فى مثل هله الاعلانات اتسيسة . 


: س الاعلانات اأوسيقية الدراسية‎ ٥ 


وواصلت الصحافة الموسيقية الآأخذ بيمثل هذه الاعلائات وان 

كانت قد ارتبطت بصفة خاصة بأنشطة وزارة المععارف العمومية قى 
الدراسات والمهرجاتات الموسيقية فى مدارسها وتدعيمها » وبعد انشاء مثل 
هذه الدراسات فى المدارس بصفة رسمية وليس بصفة الماارس والمعاهد 
الأهلية - كما رأينا فى مجالات السينما مثلا ٠ )٠١١۷(‏ وذلك الى جانب 
الاعلان عن الكتب الموسيقية والكتب التربوية بصفة خاصة تداعيما 
للثقافة الحديثة بعامة )۱0١۸(‏ ء 

٠ ۲٤ فبرایر ۱۹۴۷ ص‎ ٩ ہہ‎ ۲۰١ المجلة الموسيقية ( ملحق العدد ) س عدد‎ )٠٠۹١( 

ء٠‎ ١١١۷ ص‎ ٠ ۱۹۴۷ آول آبریل‎ ۲٤ المجلة الموسيقية  عدد‎ ٥۹١( 

(۹۷) الوسیتی والمسرح ۔۔ عدد ۲ ہے مارس ٠ ۱۹٤١۷‏ ص ٠١ ۷١‏ وآلظر الموسيقى ‏ 
عدد ٦‏ اول اآغسطس ۱٩٩۰‏ ۰ 

)٠١۸(‏ المجلة الموسيقية ‏ عدد ۱١ ۱١‏ توفمیر ۱۹۴٩‏ ء٠‏ ص ۷۷١‏ وعدد ٠١‏ د 
٤‏ سبتمیر ۱۹۳۰ ۰ ص ٤۷۸‏ ۰ 


A 


خامسا : الصحافة القنية الأشكيلية ٠‏ 


والوأاقع أن الصسحافة الفنية الشحكيلية م تولا فی مصر بصورة 
جنينية مكتملة فالجلة الوحيدة التى صدرت باسم التصوير الشسى 
ل و الضيقة a CE e‏ کما آشرنا 
قى الجزء ء الأول من دراستنا ٠ء‏ وان كانت المجلة ذاتها قد أعدت العدة 
لاستقبال اعلانات قراثها وزبائنها عندما نصت على اعتماد حضرة المصور 
الفنى المشهور عباس افندى امين وكيلا مغوضا من المحلة للاتقاق على 
کل ما بختص بها من اءعلانات والاشتر حراکات (۱۵۱۹) ۰ 


: س الاعلانات السراسسا‎ ١ 
صل باقاعية الدراسية نايدا‎ ٤ لمل الاكلان. الريك بها‎ 
التصوبرى وهو عن كتاب أحاديث فن التصوير الشمسى « الذى أعده‎ 
E J O E 
للقراء مشرط ارسال طابع بريد « لاتولون » الى رئيس الرابطة فى‎ 
۰ )ا۱٥۲۰( آسیوط‎ 


سادسا : الاعلان الفنى ف الصحافة الفدية العامة (فترة ماقيل الحرب»: 

واذا كانت الصحافة الفنية المتخصصة تستفيد بوضوح من تجارب 
الصحف المتخصصة الأخرى فى مجال الاعلان » فان الصحافة الفنيسة 
العامة كان عليها آن تزيد عليها أيضا وبالذات بالنسبة لابتكارات التصميم 
والعرض . 0 بفيت نوعيات الاملانات الفنية فيها تدور ف نفس 
الداثرة غالبا ٠‏ الى جانب الاعلانات التروبحية الخاصة بالمجلات ذاتها 
ودعوة Bl‏ شترالد فیها . ویمکن تمییز هته املامح عموما . 


: س الاعلان الغنى والتجومية‎ ١ 
وقد ازداد الأخذ بهذا الأسلوب وقى غير صور الأغلفة » كما كان‎ 
فنشرت احدى المجلات مشلا صفحتين كاملتين‎ )٠٥۲١( بحدث من قبل‎ 
عبارة عن صور النجوم والکواکب ف صالات الغناء وق دار التمثيل‎ 
٠ )٠٠١۲١( العر بى وتحت كل منهما التعليق المراد اعلاله بصورة موجزة‎ 


٠ ۱۹٩۳١ التصویر الشسی ہ عدد ۲ آول سبتمبر‎ )١۵۱۹( 

٠ التصوي الشمسى . نفس العدد السابق‎ )٠٠۲١( 

٠ ) ر الغلاف الأخير‎ . ٦ السنة‎ ۱۹١۳١ أكتوبر‎ ٠۳١ ٩ الحسان ہ عدد‎ )٠٥۲١( 
۰ ٩4١۸ ص‎ ٠ ٠ السنة‎ ١ ٠۹١١ نوفمير‎ ۸ ١ الجسان س عدد‎ )٠١۲۲( 


۹ 


۲ س زيادة الأعلان الغنى عن صالات الرقص والغناء : 

وكانت هذه الزبادة قى اعلانات صالات الرقص وملاهى الغنساء 
الدرامى من الكساد بصفة عامة وفی الأیام التی أعقبت عام ١۹۴۳۰‏ 
وقلاقلها الاقتصادية والدستورية يعامة (٣۲ه١)‏ ولم تكن تخلو كالعادة 
من النعوت المطلقة والمبالغات أيضا مثل « فتح جديد فى عالم الفن › 
كما كانت عروض هذه الصالات تتضمن الونولوحجات والاستعراضات 
التى تبرزها فى الاعلانات بصفة خاصة . 


: قافلات الاعلان الفنى فى الاقاليم‎ ٣ 


وقد ابتكرت احجدى شركات السينما الأجنبية فى مصر طريقة 
مبتكرة عبارة عن قافلات اعلانية تطوف بلاد القطر المصرى من الاسكندرية 
ال القاهرة للدعاية لأحد أفلامها مارة پعواصم المحافظات على أن تنحرك 
قافلتان فى اتجاه معاكس وفى وقت واحد ٠‏ والمهم أن الصحافة الفنبية 
تنشر هذه الكلمة « كاعلان عن الاعلان » المبتكر فى عالم.الدعاية الفنية ٠٠‏ 
فتذكر اسم الشركة والفيلم المعلن عنه ٠ )٠١١٤(‏ وتدعو شركاتنا 
السينمائية الى اتباع طريقة هذه الشركة الأجئبية ٠‏ 


 ةيريرحتلا س الاعلانات‎ ٤ 


وكان واضحا أن مجالها فى الصحف الفنية العامة سيسسع عن ذى 

قبل أيضا وان لم يتم بوضوح فصلها عن مواد التحرير العادية باللسبة 
للقاریء العادی )٠٠٠١(‏ كا ظهرت اعلانات نقدية عن يعض الأفلام 
فى صورة تنحريرية عابرة وثابتة أيضا ٠ )٠٠۲١(‏ 


۰ ۱۹٩۱ عدد £ ۲۹ لوفمېر‎  ناسحلا‎ )٠٥۲۴( 

۰ ۱۹۴۸ لوفمبر‎ ٤ ے‎ ٦٤ عدد‎  عاعشلا‎ )٥۲4( 

)٠٥۲۰١(‏ ملحق الکواکب الغفنی ہ عدد ۱١‏ - ١۱ا‏ پولیه ۱۹۴۲ ٠‏ وكان الاعلان عن 
مديئة رمسيس الجديدة التى افتتحها يوسف وهبى فى امبابة على مساحة ١۷‏ فدانا وفىي 
تصورنا انه کان فى غير صالح الحركة المسرحية والفنية والتربوية جمع المسرح بالذات 
وسط زحام صالات الملامى واللهو التقليدية ٠‏ ألثظر ص ٠١‏ و ١ا٠‏ 

)۴١‏ ملحق الکواکب الفتی .۔ عدد ٥۴‏ ۲)۷ مارس ۱۹۳۴۳ ۰ وکان هذا تحټ 
عنوان د« شريط الاسيوع » ۰ 


TY» 


0س الإهتمام بتصمیم الاعلان الفنى : 
وکان من بن الاهتمام بشکل الاعلان وایتکار عوامله التأثيرية عن 
طر يق المساحة الفراغية والطيبوغرافية _ أن ظهر اعلان مثلا عبارة عن 
فرأغ كامل يتضمن كلمة واحدة مثلا ھ٠‏ وذلك فی تر کیب ذ کی بثیر خیال' 
القارىء (۷٣د) ٠‏ 


- الفصل بين الاعلان الفنى ٠.‏ والنقد الفنى : 


وقد حرصت الصحافة الفتية العامة هى الأخرى بعد زيادة 
الأنشطة السينماثية عموما واتساع الحاجة للاعلان عنها على أن تذكى 
أصحاب الشركات السينمائية بان الاعلانات عن الأفلام لها أهمية كبرى 
للشركات لا للمجلات ٠‏ وأنه ليس معنى نشر الإاعلانات أثها ثمن للكف 
عن النقد امزلم اذا كان فى الأفلام التى يقدمونها ما يدعو للنقد ٠١‏ إنيا 
الاعلاناث شىء والنقد شىء آخر )۱٥۲۸(‏ » كما لبهت الصحافة الفنية 
الى خطورة ذلك على الفيلم السينمائى ذاته والى واجب الصسسحيفة 
الفنئية نحو قراتها » وان تبهت Ut‏ ضرورة آل حمل النقد الفنى ددح 
الهدم والضغينة وأن يكون ممزوجا بعبارات لطيفة منعمة ډروح الغرض 
الفنى الحقيقى )٠١١١(‏ وبعد هذه المقدمة بدآت مجلة الشعاع نقد آحد 
الأفلام المحروضة آنذاك ۹ 


سابعا : الاعلان ف الصحافة الفثية العامة : 
( فترة ما بعد الحرب ) 

ويمكن القول بصفة عامة بان الاعلانات الفنية فى الصحافة الفنية 
العامة فى هذه الفعرة قد مثلت أكثر مراحلها ازدحارا فى الصحافة الفنية 
المنخصصة وغير المتخصصة بعامة ٠‏ وأنها استطاعت آنڼن تفید من کل 
التجارب والابتكارات السابقة يصسورة أحسن وأكثر تنسيقا ٠‏ وأن 
تضيف ابتكاراتها الحديدة التى واكبت أكبر حركة للازدهار السیشمائی 
آأيضا آنذاك ٠‏ ولعل هذا پلقیى لنا ضوءا جدیدا عل ازدهار حركة 


(۱0۲۸) ملحق الکواکب الفئی ہ عدد ۲۰١‏ ہہ ۸ اغسطس ۱۹۴۳۲ ص ۱١‏ ۰ 

)٠١۲۷(‏ الشعاع ‏ عدد ۲١ ٦٦‏ لوفمبر ۱۹۴۸ « على الستار الفضى » نقد فيلم 
« لاشین » ہہ ص ١۷۶‏ و ٥او ٣١‏ ۰ 

٠ تفس المصدر السابق والكان‎ )٠١۲۹( 


1 


اصدار الصحف الفنية المامة أبضا بعد أن بدا أن الاعلانات عن هذا 
النشاط السينمائى ستعوضها الكثير ٠١‏ وان كانت هناك مصالحة آو 
مهادنة من نوع « ما » قد حدثت فى هذه الصحص الفنية العامة بين 
النقد الفنى والاعلان الفنى » عندما بدا _ فيما أشرنا _ أن هذه الصحافة 
قد استطاعت آن توحى الى القارىء بآن النقد الفنى المتفحص سمة من 
سمات الصحيفة المتخصصة دون العامة . وبدا لذلك أن القارىء لم 
يعد پلزمها به » وان تفضلت به آحیانا فعمل تشکر عليه وعب» تتحمله 
مختارة هذا وان ظل طابع الميالخات والنعوت المطلقة سمة غالبة وساذجة 
فى نفس الوقت ورغم كل الابتكارات كما اتضع أن المجلات الفنية لم تعد 
فى حاجة كثيرا الى الاعلان عن نفسها والترويج لخدماتها التى باتت لإ 


٠ س ضصسشامةة حجم الأعلان الفئى‎ ١١ 

ولعل هذه الضخامة أول ما بلغت النظر فعلا .. وكانت هذه 
المساحات الضخمة تتضح بصورة أكثر تماما فى الآعداد الممتازة الثى 
تعودت الصحف الفنية إصدارها فى المناسبات المخثلفة التى كانت 
ثنتظر ها وتختلقها أحيانا .. كأعداد الصيف .. والاحتفالات باليوبيل 
الفضى أو الذهبى بالسينما مثلا ٠‏ فقد ضمت مجلة « الحقيقة » فى عدد 
واحد ممتاز ٠۱۷‏ صفحة عن السينما بينها ١/۲‏ صفحة واحدة عن المسرح 
وذلك بنسبة ۷ر۸٤‏ / من مجموع صفحات العدد البالغة ٤٤‏ صفحة 
)٠٥۳۰(‏ کما نشرت « دیا الفن » فى عدد غير ممتاز « عادى » يقع 
فی حوالى ۴۸ صفحة مساحة كيرة من الاعلانات بلغت ١٦ر۷‏ صفحة 
اعلانات غير فنية فقطاى بلسبة تصل الى حوالى ١١ر./‏ من صفحاتها 
وکان دحدث أن شر اأكثر من اعلان عن فیلم واحد في عدد واحد 
)٠٥۴۱(‏ ۰ اما الکواکب فقد نشرت فی عام ۱۹۵۱١‏ وفی عدد واحد پبلغ 
٠‏ صفحة تقريبا ٠.‏ صفحة اعلانية تقربا بينها ١۷ر٠‏ صفحة 
للاعلانات الفنية السينمائية بالذات وصفحة وأكثر قليلا عن اعلانات 
موسيقية * ومعنی ذلك أن مساحة الاعلانات كانت وتسبة اأنص ف 
تقريبا )٠١١۲(‏ وهذه بصفة عامة نسب ضخمة اذا قيست بمعدلات 


٠ ۱۹٤۷ س بتایر‎ ۱١ الحقيقة ہ عدد‎ )٠٠۴١( 
° ۱۹٤1 دیسمیر‎ ۳ ٠۰١ دنیا الفن ےہ عدد‎ Nori) 
۰ ۹٩١۱ ہ آکتوبر‎ ٣۳ الکواکب ہے عدد‎ )۱٥۳۲( 


YY 


عصرها أو المعدلات السابقة لها . بل آن عددا ممتازا من محلة الاستدبو 
بلغت اعلاناته ۸۱ صفحة من ٩٩‏ صفحة فى العدد کله (۳٣٣ه٥))‏ ۰ 


: اعلانات الملاحق الفئية‎ ٣ 


ولجأت الصحف الفنية آمام زيادة الاعلانات فيها الى اصدار 
ملاحق الناسبات التي تمیزت بالذكاء الشدد فی اختيار تو قيعات ا 
والجهات التى يمكن لها الاشتراك فيها وكان لمجلة « سينى فيلم » 
السبق الكبير فى هذا . ومن ملاحقها ملحق بمناسبة اليوبيل الذهبى 
للسينما المصرية بمناسبة مرور ٠.‏ ماما على السينما المصرية ( منذ 
بدء عرضها فى مصر وليس من تاريخ قبام صناعة سينمائية مصربة ) ٠‏ 
ولمل المحلة كانت تخر اصدار هذا العدد اكثر من مرة من باب حذب 
القارىء اليه وتحصيل كمية أكبر من الاعلانات )٠٠٥٣٤(‏ ء 


: الاعلانات على طريقة قوالب النقد الفنى‎ - ٣ 


ورغم المعركة الدائرة دائما بين الاعلان الفنى واللقد الفنى والشلبيه 
فى المواثيق الاعلانية الصحفية الى ضرورة فصل التحربر عن المادة 
الاعلانية وعدم تضليل القارىء فى هذا الصدد > الا ان الصحافة الفنية 
العامة بلغت بالعمويه أقصاه » فيما يبدو قنشرت الاعلان الفنى تحت 
عنوان « فیلم کذا ۰ فى ميزان النقد » وكتب صاحب الاعلان تحت 
هذا العنوان النقدى ما شاء فيما شاء » ولعل فى جملة أخبرة جاءت فى 
أعقاب نقد آحد الأفلام ما يكشف عن خطورة هذا التموبه فنيا وصحفيا : 
« ولا عيب فى هذا الفيلم الا آنه فيلم كامل من جميع الوجوه ٠٠‏ لا ثغرة 
فيه ينفذ منهسا أى ناقد يريد أن يجعل من الشمس قمرا ٠٠۰‏ أو من 
النهار ليلا » )٠٠٠٠(‏ ء 


)۱٥۴۲(‏ الاسعدیو ہ عدد ۱۲۷ ہہ ٤‏ ينايبر ٠۹١١‏ ٠ء‏ وبدذلك بلعث نسبة الاعلانات 
4/ من الممباحة الكلية ء 1 

)٣۴۴(‏ سینی فیلم ےہ عدد ۲١‏ ہ اول فبہرایر ٠۹٥۰‏ ء۰ وعدد ۲٤‏ ہے اول مایو 
10° * 

)٠٥(‏ الاستدیو ہے عدد ٥٣‏ ہ ۲۸ مایر ۱۹٤۸‏ « طلاق سغاد صانم » فی میزان 
الئقد » ص ٠ ١5‏ 


٠ س الاعلان الفنى وفق خلق الشائعات حول النجوم‎ ٤ 

وقد كشفت الصحافة الفنية العامة عن هذا الأسلوب للقراء حتى 
لا يصدقوا كل ما ينشر عن النجوم من باب الدعاية _ ولأصحاب 
الشركات السينمائية وكاتب الدعاية حتى لا يبالغوا فى اشاعاتهم ٠‏ وقد 
بينت مجلة الآستديو كيف ينجح مديرو الاعلانات والدعاية فى هوليود 
فی خلق کل هذه الشاتعات حول نجومهم و نسجها بالدرجة الكافية من 
التناقض والاتساق .. وصولا الى المكرة المطلوب تعميمها وترويجها 
حول البطل أو البطلة المعلن عنها )٠٥١١(‏ وفى تصورنا آن كلمات ونعوت 
المبالغات التى تسبق الأعمال الفنية واعلاناتها عموما ما هى الا نوع من 
الاشاعات النقدية التى يرمى المعلنون الى ترويجها ولو بنظرية القيل والقال 
ودون الاقتناع بها ٠‏ 


ه - الاعلان الفنى باستخدام نماذج الماكيت والفن الصحفى : 

وقد طالعتنا الصحف الفنية العامة بخاصة بنماذج مصغرة لاكيت 
متكامل يتضسمن صحبة متسقة من مواد الفن الصحفى على اختلافها من 
الخبر الرئيسى « الانشيت » الى التعليق .. الى « المقال والعمود » 
الى « المادة الخفيفة » ٠٠١‏ الى الرسم الكاريكاتبرى ٠‏ الى الأبراب 
الاخبارية والاستعانة بالصور الفوتوغرافية ٠‏ وكل ذلك يدور حول 
موضوع واحد أو حول الاعلان المقصود والفيلم السينمائى المرتقب م 
و انما قد تم صدور صحيفة مصغرة فعلا كاعلان عن العمل الفنى بما 
يضمن جذب القارىء وتقطيع الادة الاعلانية مامه وظهورها یبطرق شتی 
وكل ذلك فى اسلوب خفيف الظل ومتألق جدا مع القارىء . وكانت 
كل هذه الصحيفة المندمجة هذه تقع فى صفحة او صفحتين متقابلتين 
مثلا ٠‏ وان سبق أن استخدمت دنيا الفن هذه الطريقة فى تحرير بابها 
السیاسی آسہوعیا ‏ كما آشرئا فى الجزء الأول من دراستنا ٠‏ 


وقد صدرت هذه الصحف الاعلانية المنمذجة للاعلان عن ڊعض 
النجوم )٠١۴۷(‏ وكان النجم يہدى رأيه ويذكر أشهر النكت عنده » ويرد 
على تجريد الأسبوع ٠٠‏ ويشحدث فى الافتغاحية عن نفسه مثلا ٠٠‏ وكانت 

۰ ۱۹٩۸ مایو‎ ۸ ٥۲ عدد‎  ویدوٹسالا‎ )۱9۳١( 

)۱٥۴۷(‏ الاستودیو ہہ عدد ۱۲۷ ہے ٤‏ پثایر ۱۹٣٣۰‏ ہ جریدة اسماعیل پس ص 


و 0 ۰ 


E 


بعض هذه الصحف الاعلانية المنمذجة للاعلان عن بعض الشركات 
السينماثية أيضا فاصدرت الكواكب عام ٠ ۱۹٤١‏ جريدة نحاس فيلم 
بصفة دورية شهرية وعلى صفحة واحدة )٠١١۸(‏ وكائت تتضمن على 
ايجازها قصة اخبارية باسم قصة العدد .. ومعلومات جديدة اعلانية 
تحت اسم « هل تعلم » وما الى ذلك ء٠‏ كما أصدرت الكواكب أيضا جريدة 
آخرى مشسابهة پاسم ستوديو مصر عل صفحة واحدة )٠١۴۹(‏ ۰ 


س الاعلان الفنى بطريقة السيناريو المصور › والتحقيق الصحفى: 

وقد ابتعدت هذه الطربقة عن الطابع المباشر قکانت تشر مجموعة 
من الصور المتصلة بالغيلم السينمائى فى صورة سيناريو مصور يحكى 
قصةة الفيلم فى النهاية بطريقة مشوقة ٠٠‏ مع نشر بطاقة منفصلة 
بالمعلومات المباشرة عن اسم الشركة المنتجة والمخرج والأدوار وما الى 
ذلك )٠٠٤١(‏ هذا وان بالغت الصحافة الفنية فى استخدام الأسلوب 
التحريرى القصصى أحيانا فنشرت قصة أحد الأفلام على آنها قصة 
حقيقية وقعت لأبطاله فى الحياة العادية ٠‏ وان عادت وأوضحت ذلك فى 
نهاية الاعلان )٠٠١٤١(‏ هذا وان كان آأسلوب التحقيق الصحفى الذى 
ققوم فيه الصحافة ينشر آراء الجمهور « العادى » عن الفيلم وتعلیقاته 
نوعا اعلانیا محببا )۱٥۶۲(‏ ۰ 


۷ اسلوب دوائر العارفق : 

ولعمل هذه الطريقة تهدف الى اضفاء صفة الاحترام والتصديق 
للمادة الاعلانية المنشورة ٠‏ فحروف داثرة المعارف هنا تتصل بأسماء 
النجوم الطلوب الاعلان عنهم وتتضمن کل ما پود القارىء معرفته 
للشخصية المقدمة كما يتصورحا الاعلان (٣٤ه٠) ٠‏ 


)۱٥۴۳۸(‏ الکواکب ‏ عدد ٠۰‏ ے لوفمبر ۱۹5۹ ء٠‏ جريدة نحاس فيلم ٠‏ جريدة 
سينمائية تصدر مرة كل شهر ٠‏ 

(۱۹۴۹) الکواک مب عدد ٤٤‏ ۴ يونية ۱۹٥۲٩‏ ۰ 

۰ ۴٣ و‎ ٣٣ و‎ ٣۱ ص‎ ۰ ۱٩٥۰ س دیسمبر‎ ٣٣ عدد‎  بکاوکلا‎ )۱١٤١( 

)۱٥٤١(‏ الحقيقة _ عدد ۱۲ مارس ٠ ۱۹٤۷‏ جريمة فى الوسط الفنى - سراج متير 
يلجب من آمينة رزق ابنة غير شرعية ٠‏ رجاء توقيق هى ثمرة الجريمة ص ٠ ٤١‏ 

)۱٥٤۲(‏ دیا الف عدد ٠١ ۱١‏ ديسمبر ۱۹٤١‏ »› استفتاء « رجل المستقبل فى 
لغار العمال » ص ٠١‏ ء 

٠ نقس العدد السابق ہہ ص'۴۲‎  بکاوکلا‎ )٠٥٤۲۳( 


to 


۸ س اسلوب بطاقات المناسسات : 

وقد ساعدت هذه الطريقة بدلالتها السريعة ورخص تكاليفها أيضا 
على فتح مجال اعلانى جديد وعنيت الصحافة الفنية بتصميمها ٠‏ ومن 
ذلك ما نشرته « دنيا الفن » عام ٠ )٠٥ه٤٤( 1۹٤٩‏ 


: د الاهتمام بالطایع التسجيللى والتأريخى‎ ٩ 

وقد ارتیطت هله الطربغقة التسجيلية غالبا بالاعلانات عن الشر کات 
السينمائية لالقاء الضوء على عنصر العراقة فى الاعلان الفنى . مع 
الاستعانة بالعناصر المعملية عن طريق الصور الحية المبينة الجوانب 
النشساط المختلفة ٠ )٠١٤١(‏ 


: د الاستعانة يشهادات المشاهير‎ ٠١ 

وهذا أسلوب قديم لم تكن انصحافة الفنية تستعين به كشراء 
أمام اختمالات 'نشكيك القارىء فى جديته ٠‏ وان كان الجديد هنا أن 
المشساهير من الشخصيات المصرية الصحفية والفنية وأن الاعلان الفنى 
كان عن جانب من الجوانب الفنية التى تساهم فى اخراج العمل الفنى 
وليس عن العمل الفنى ذاته ٠‏ 

ومن ذلك مأكتبه مصطفى امين عن موهبة الماكيير سماحة كما 
تجلت فى فيلم « البيت الكبير » مثلا ٠ )٠١١١(‏ 


: مضاعفة الاهتمام بفن تصميم الاعلان‎ - ١ 
واذا كانت الصحافة الفنية قد ضاعفت من ابتکاراتها فی اسلوب‎ 


ومضمون الاعلان الفنى بصورة لاتبارى فى حينها فيما يبدو . فانها 
أیضا ‏ آرادت آو لم ترد ووفقا لتكامل حركة التقدم ‏ قد ضاعفت 


)١۹١(‏ ديا الفن ‏ عدد 1 س ٠‏ وفمبر ٠ ۱۹٤١‏ ) الغلاف الاخير ) كروت يمناسبة 
عيد الاضحى المبارك ٠‏ 

)٠٥٤٥(‏ الكواکب ‏ عدد ۲۳ أكتوبر ۱۹١١‏ « دعامة السيدما المصرية ورمز نهضعيا 
( شركة مصر للتمثيل والسينما ) - ص ٩۸4‏ و 4 ء 

() الاستدیو ‏ عدد ۱۲۷ ٤‏ پنایر ٠ ۱۹٠١‏ وقال فيها مصطفى أمين « الأيام' 
كالما كيير تزيد الشباب اذا أرادث ٠‏ وتزيد السثين والتجاعيد اذا شاءت أو اذا شاء الدور 
المكثوب لها فى قيلم الحياة » ٠‏ 


Ai 


من اهتماماتها بفنون تصميم الاعلان وربط الشكل الخارجى له 
بالمضمون الذى بحتويه ‏ آيا كان - وحيث آصبح الشكل فى خدمة 
المضمون عموما ٠٠١‏ من ناحية الأخذ بالوحدات الطبوغرافية واستغلال 
الفراغات وتوظيف البراويز المناسبة .. واسشخدامات الخعلوط 
والحروف الطباعية والموتيفات الرمزية وما الى ذلك ۰ 


وبحيث أصبح الاهتمام بالشكل عنصرا من مقومات جذب المعلنينل 
والقراء أيضا الى الصحيفة ٠٠‏ وسواء أقامت المسحيفة بتصميم الاعلانات 
أو قامت مكاثب دعاية الأفلام السينماثية - على وجه الخصوص بتصميم 
هذه الاعلآنات ٠‏ ذلك أن حسن ابراز هذهالاعلانات الى .الجمهور بقتفى 
طباعة دقيقة فى نفس الوقت )٠١٤۷(‏ ء 


وهكذا ازداد المضمون الاعلانى ‏ جاذبية بهذه التوظيفات الشكلية 
والانكارية الجديدة ٠٠‏ وتهاوئت الصحافة الفنية العامة استنادا على 
عدم تخصصها ‏ كما شرا مع الاعلان الفننى وداهنته الى حد كبير 
وتوارت الصحافة .الفنية المخصصة صاحبة نظرية .الفصل بين النقد 
الفنى والاعلان الفنى بصفة خاضة أمام الطبيعة الانتشارية المأمونة التى 
تزاحمت بها الصحف الفنية العامة بعد الحرب العالمية الثانية . ولكن 
كان الأمل قد أشرق فعلا بتأكيد نظرية الفصل بين الاعلان الفنى والنقد 
الفنى ٠‏ بل وأصبح الاعلان فى الصحافة الفنية المتخصصة بمثل ضرورة 
أكثر الحاحا من ذى قبل يسبب الثقة والمكانة المنزايدة .لهذا النوع من 
الصحافة. المتخصصة عموما .. ولم تعد مشكلة الصحافة المتخصصة 
يالتالى مشكلة اعلانية تبويلية, بالدرجة الأولى بقدر ما أصبحت من 
جديد »> ووفق المتغيرات المستحدثة دائثما مشكلة «الصدق» فى الفن .. 
« والحرية » فى الوطن ۰۰ د والعمق » فى الفن الصحفى وما بحيط كلا 
.نها من معا کسٽات وظروف واتوقعات ومغاجآت ٠١‏ لاحقات ومسابقات ۰ 


٠ ١ ص‎ ٠*٠ 1۹٤١ سبتمبر‎ ٦ إنظر على سبيل الخال : الحقيقة _ عدد‎ )٠٠٤١۷( 
ء٠‎ ٠١ ص‎ * ۱۹٤۸ فېرایر‎ ٠١ ۷۲ ٭ ص ۲ ٭ ودٹیا الفن  عدد‎ ۱۹٤٦ لوفمہر‎ ٩ وعدد‎ 
وایضا سینی فیلم  عدد ۲۳۲ - اول آبریل‎ ۰ ۱١ ص‎ ۰ ۱۹٤۸ مایو‎ ۱۱ ۸٥ وعدد‎ 
ويمكن الرجوع بصفة عامة الى‎ ٠١ ٠١ ص‎ ٠ ٠۹٠١ ديسمبر‎ ٤ ۱۳ عدد‎  نفلاو‎ ۰ ۰ 
٠ء 'اعداد الدوريات السابقة الخاضصة بالصحافة الفنية العامة فى. فترة ما بعد الحرب‎ 


الغذرق الفني YY‏ 


فهرس 


_ الجزء الأول : الموقف الاعلامى للصحافة الفنية هن الحركة 
۰ الفنيسة فی شر ۾ ٠‏ ۰ ۰ ۾ ٠‏ ۰ 
الاب الأول : الصحافة الفنية والتذوق الفنى ٠ ٠ ٠‏ 
الفصل الأول : التذوق الفنى كعملية اتصال اعلامى ° ٠‏ 
الفصل الثانى : الدراما ٠‏ والتذوق الفنى ٠ ٠ ٠ ٠‏ 
الفصل الثالث : الصحافة المسرحية ٠٠‏ والتذوق الفنى * ° 
الفضل الرابع : السينما ٠‏ كتذوق فنى ٠‏ ا 
الفصل الخامس : الصسحافة السينمائية ٠٠‏ والتذوق الفنى 
الفصل السادس : الموسيقى ٠٠‏ والتذوق الفنى * + ٠‏ 
الفصل السابع : الصحافة الموسيقية ‏ والثذوق الفنى ٠ ٠‏ 
الفصل الثامن : الفنون التشكيلية ٠٠‏ والتذوق الفنى ٠ ٠‏ 
الفصل التاسع : الصحافة التشكيلية ٠١‏ والثذوق الفنى ٠‏ 
الفصل العاشر : الصحافة الفنية العامة ٠٠‏ والتذوق الفنى 
اثباب الثانى : الصحافة الفنية وموقف الفن من الجنس . 
وال واو E OE o o‏ 
الفصل الأول : الجنس والتذوق الفنى فى الصحافة الفنية 
الفصل الثانى : الدين ٠٠‏ والتذوق الفنى فى الصحافة الفنية 
الفصل الثالث : الحروب ٠٠‏ والتثوق الفنى فى 
الصحافة الفنية ۰ »هه هف ٠ء‏ .هه 
الجزء الثاثى : الفن الصحفى الحديث فى الصحافة الفبية 
الباب الثالث : فن التحرير الصحفى الحديث وتطبيقاته فى 
الصحافة الفنية EE TET‏ 
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الفصبل الأول : فن التحسرير eS‏ ا الحديث 
الفنى 2 ۰ “ . 

الفصل الثانى : تطبيقات فن التحرير الاعلامى الحديث 
للفنون والنقد الفنى فى الصحافة الفنية 

الباب الرابع : فن الاخراج الصحفى الحديث وتطبيقاته فى 
الصحافة الفنية ١ء‏ ٠ء‏ 

الفصل الأول : فن الاخراج المسحفى الحديث 

الفصل الثانى : تطبيقات فن الاخراج المسحفى الحديث 
فى الصحافة الفنية ۰ کا ي ۰ 

إلجزء الثالث : الصحاغة الفدية وفن الاعلان 

الباب الخامس : فن التحرير الصحفى الحديث وتطبيقاته 
الصحافة الفنية > ٠‏ 

الفصل الأول : أخلاقي-ات الاعلان آو فن الوقاية من الاعلان 

الفصل الثانى : بين آخلاقيات الاعلان فى مصر والاعلان الفنى 

الفصل الثالث : فن الاعلان وتطبيقاته فى الصحافة الفتية 
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